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contrıbuto S1 PTrODONC dı afltfrontare 11 problema traduzıone
sicale dı tem1 teologıcı ıblicı nell’opera dı Johann Sebastian Bach, ne]l 2505 annı-
Versarıo mMorte de] cComposıtore. Non verTra indagata la pos1z1one dottrinale del-
1L’u0omo Bach nel dıbattıto teolog1co dell’epoca, quanto pluttosto la traspos1zıone ne]l
lınguagg10 sımbolico musıca de1 valorı semantıcı de1 test1 lıturgici devoz1o0na-
11 intonatiı dal composıitore.

eraltro dı [10O1 tfacıle iındıviduazione., In ASSCHNZa dı crıttı teologıcı de]l composıtore. 61 1ıra DIUavantı bıblıoteca dı Bach, fondamentale PCI testimon1aAre €] COSPICUA dell’ interesse de] SUO
POSSCSSOTEC DCT Ia eologı1a, INa ül modesto aluto nell’ıdentificazıione dı tendenze specıfiche (cfr. PET-
DE Dey einer andächtigen Musique 1st allezeit :ott miıt seiner Gnaden Gegenwart”. Bach und dıie
I heologie, In KÜSTER 1ed. | Bach Handbuch, Bärenreiter Metzler, Kassel Stuttgart Weılımar 1999,54)
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Nata In funzıone de]l SerV17Z10 lıturg1co, la Kirchenmusik bachıana dıvenuta ne1
due secolı SUCCESSIVI, PCI 1UTMNECTO SCHIDIEC crescente ll destinatarı, un espe-
rienzZa estetica spırıtuale insostitulbile, benche Ormaı avulsa dal SUO Org1-
narıo. Enucleando alcunı locı emblematıcı ne]l catalogo vocale, repertor10 Ta-
ciılmente access1ıbıle in registrazıone dıscografica, sara poss1ıbıle argomentare "iıntiıma
relazıone "generatıva ira la musıca l che questa rıveste, da CUu1 1MM-
pensabıle prescındere, In qualsıası aV VCNSgaA 1’ascolto.

Secondo cCircolo virtuoso, SarannOo valorı testualı determıinare la natura
scrıttura musıcale, la quale SUu[a volta Offrıra al test1 intonatı un ’ amplıfıcazıone

espress1va che mobilıta MSOTrSsSe alla razıonalıtä de]l [0205. Sara agevole CON-
tatare COMEC passı scrıtturalı, coralı tradızıone luterana test1 devozıione

(luterana ortodossa dı ascendenza pletista) vVENSANO sottopost1 da Bach
66ESeSEST squısıtamente musıcale grazıie aglı strument!]! retorıca barocca egl1

ffett1

BACH SUO EOLOGIA, DE VOZIONE

Indıspensabıile dı ogn1 asSCOlto avvertito naturalmente la MNCOSN1ZIO-
cond1z1ı0n1 dı esistenza fru1zi1i0ne musıca In una sıtuazıone

culturale data Nel NOSIro CdSO tale MNCOZN1ZIONE, condotta dı necess1Itä DCI SOMM1
D1, dovrä perlomeno de1 seguent!I elementI:

in CUul Bach 61 tTOVvO ad ODCIAIC, la (Jermanıa de]l prımo Settecento,
presentava Irazıonamento confessionale risalente alla clausola de] CUILUS re210, 15
reli210 risalente alla PACC dı Augusta (1555) L/’attıvıtä de] cComposiıtore 61 svolse PIC-
valentemente In C1Ittäa istıtuz1on1 dı confessione luterana, benche la STesSsSa Lipsıa, CECI1-

ITrO fondamentale produzione CIa bachıana, rientrasse ne1l domınıı dell”  etto-
cattol1co dı Sasson1a (cırcostanza CUul 1amMo0 la COmpos1z1one Messa In S17

minore). ILa formazıone personale de]l composıtore AV VCNNC ıIn SCIIO alla Spätortho-
doxie de]l Luteranesıimo che CeNTTO prımarl1o, ne] de]l Se1-

nell’ Universıitä dı Wıttenberg OoVve OPCIAVAaNO eolog1 SYalibie Abraham alov.,
dı CUu1l 61 1räa), anche ne facoltä teologiche al Jena Lipsia”. In dialetti-

CON L’ortodossia S1 CTa sV1lluppato |’ıntenso soggett1v1sSmo de]l mMmoOovımento pletista,
CH1 valorı1ı palesemente numeros1ı test1 intonatı da Bach, benche quest ultı-

101 condıvıdesse integralmente la spirıtualıtä”.
Lutero, COom’ e NOTLO, dato eccez1onale mpulso allo SVIluppo al una C1-

vıiltä Kirchenmusik tedesca., ql fıne dı TOMUOVEIC la partecıpazıone attıva del-
L’ assemblea 21 culto lıturg1co. Rıcorrono ne1 SUO1 scrıtt1ı le odı MUus1I-

che ebbe definire inferl1ore soltanto alla Parola dı DIio alla teologıa, entre 11

PETZOLDT, ey einer andächtigen Musique ”, 8 2-84
N n PELIKAN, Bach €OoLO20, {r. I6 Pıemme., Casale Monferrato AL) 1994, 1042175
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rvesti CONSsegueNLEMeENte ruolo centrale ne rıforme lıturgıche In at-
Chlesa evangelıca”.
La musıca bachlana all’ ınterno de]l lıturg1co. La Sua fun:

zione dunque 1’amplıficazıone del messagg10 Scrıitture, che la musıca COIMMNMEN-
t - ql al 1a predicazıone tradızıonale CON strument]1 eSpress1iVI altrı, realızzando
ula SOrta dı eTIMNONE al quadrato. OS1 le cantate che costitu1scono la cos1ıddetta
sica figuralis, ben DIU complessa de1 coralı (Lieder appannagg10 dell’ assemblea fu-
1LONO scrıtte COTMNC Evangelienmusi. PCI venır eseguılte dopo la ettura de] vangelo ne]
SerVIZIO domenicale fest1vo: le passıon1 Invece destinate alla funzıone de] Ve-
nerdi

SOono fondamentalmente qualiro le tiıpologie dı test1 mess] In mMusıca ne]l cCata-
1020 bach1lano: passı 1bl1C1, coralı. e710Nn1 lıturgia cattoliıca (lOrdinarium
Missae 11 Magnificat) infine test1 devoz1onalı scrıttı da autorı tedeschı prevalente-

COEeVI dı Bach ımportante rlevare COINEC ] Composıtore S12a riımasto SCHIDIE
partiıcolarmente legato alla forma de]l corale, che OCCUDa ula pOs1z1oNe centrale nel-
"1ntera SUua 1 tratta dı iInnodico tardomedievale, dı deriıvazıone O-
lıca hussıta, che la Rıforma straordiıinarı1amente valorızzato PCTI volontä
STESSO Lutero, 11 quale provveduto dı SUO Sscr1verne dıverse decıne dı (e-
st1 alcune melodie All’epoca dı Bach al repertor10 subito incremento note-
vole, orazıe secolo l VII impegnato In un ımponente operazıone dı INNO-
vamento letterarıo-musicale.

La musıca vocale bachlana rsale In STAn parte al EerVIZIO del COmposI1to-
COINE Thomaskantor Lıpsıa dal T73 alla morte), durante 11 quale videro la luce

le magg10r1 (le Passıionl, 11 Weihnachtsoratorium, la Messa In S17 mMIinOre), ol-
tre una CCa produzıone dı Cantate PCI ogn1 domeniı1ica festivıtä. Peraltro Bach AVC-

g1a cantate Mühlhausen S Weılımar, ira Ul 707 11
dıbattıto sull’adesione spırıtuale intellettuale al Bach mpegno DTO-

fessionale rılevante oscıllato, In due secolı dı musıcolog1a bachlana, ira le 1mM-
magın1! Opposte dı Bach "quınto evangelısta””, apostolo fervente confessione
evangelıca, quello dı CIN1ICO enlale implegato, de]l indıfferente quest10-
nı rel1g10se. Ogg1 11 CO1Involgı1mento iıdeale dı Bach ne fede professata SUC ODC-

documentato poss1ıbılıtä d’equ1vocı bıblıoteca teologıca prıvata de]
Composıitore, dı diımensione COSspicue”®,S 61 consıdera che NONe-

51 rımanda LEAVER, Musıc and Lutheranism, 1n BUTT (ed.), The Cambridge Companion
O Bach, Cambridge Uni1versıty Press, 199 7, 35-45

Una MCOZNIZIONE, interessante anche sul plano metodologico, rspetto all’attıvıtä bachıana ne]l
musıca prıma dı Lıpsıa dısponibile In PETZOLDT, Aspetti liturgici teologici LBibbia, Gesangbuch liturgia, In CH WOLFF (ed.), mondo (antate dı Bach, Anabası CConcert1i

de]l Quartetto, 1lano 1995, 119155 (ed Org De wereld VEl  - de Bach es. Johann Sebastian Ba-
chs geestelijke es Vaun Arnstadt fOL Köthen, Uiıtgever]1] Uniepers Abcoude

(FT LEAVER, AC: theologische Bıbliothek. Eine kritische Biliographie, (“Beıträge ZUT
theologischen Bachforschung : Neuhausen-Stuttgart 9823 D:, Bach and Scripture. Glosses fromthe Calov-Bible Commentary, Concordia, Lou1ls 9085
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pastore. Cinquantına abbondante dı testl, alcunı de1 qualı In DIU volumı,
Sp1ccano In partıcolare due dıverse edızı1on1 complete altre due de1 SC1I-

MOnNn1I domeniıcalı festivı dı Lutero, nonche Die deutsche dı Abraham alOV
ıttenberg 1681-1682), alle Scritture CUu1l SONO rıportate glosse dı

STESSO composıtore, dıvenuto dı domı1ınıo0 pu  1CO soltanto ne]
969 In partıcolare, la testimon1anza fede dı Bach ne natura dıyına
S1CA, q] A O5 de]l pensiero STESSO Lutero, COMDAIC In appunto fi1anco dı JC
313 11 teofanıa, quası eVvoCcata dal dı VOCI strument!1, ne]l

de]l LTaSpOrtO dell’ Arca ne]l neOeretto Tempi10 dı Salomone In eb Bach annotO:
Bey einer andächtigen Musıque ıst allezeıt Gott muiıt seiner Gnaden

Gegenwart

PITTURA

Sımbologıa “pıttura sonora’” costitu1lscono princıpalı me771 attraverso CUu1l la
serıttura tardobarocca bachı1ana realı7z7a una traspos1zıone musıcale de1 valorı 1N-

t1Cc1 espress1 daı test1 intonatı. Attraverso codıce sSımbolıco spec1fico, prec1s1 ele-
ment1 testualı VCNSONO tradott1 infattı in i1gure SONOTEC rconosc1bılı, CUu1l poss1ıbıle Aal-
trıbuire puntuale. DDI tale pıttura SONOTaA” che 61 avvale dı repertor10 dı
soluzıon1 composıtıve codificato IN ne STESSO m dıspon1bile continue varıa-
z10N1/innovazıon1ı da parte de] singolo autfore S1 apprezzı esemp10 tratto
C’antata 26 Ach wie flüchtig, ach WIeE nichtig, presentata alla cComunıtäa dı Lipsıa
il 19 novembre DA ppartenente al SCHNCIC Choralkantate, dı CUu1l 61 chira in
gu1to, la Compos1izıone cıta letteralmente le strofe estreme de] Lied OomMoOonN1mO dı MI1-
ae Franck (1652) parairasando quelle intermedie. prıma basterä 1N-
dividuare 11 ONO la temperıe espressiıva dell’ıntero 1INNO:

Ach WIEe flüchtig, ach WIE nıchtig
Ist der Menschen Leben!
Wıe eın bald entstehet
Und auch wıeder bald vergehet,
So ist eben, sehet!®

Per un trattazıone sistematıca O1 rımanda BARTEL, USICA Poetica. Musical-Rhetorica. F1-
In (German Baroque Music, Universıity f ebraska Press, Lincoln London 997/

Le cantate C Bach SOMTO dıspon1bıilı In lıngua ıtalıana CO  — fronte In BACH., (’antate
Oratori, voll., Arıele, ı1lanoSn altra traduziıone 1ın dı realızzazıone fırma dı Qu1-
r1nO Princiıpe DCI |I’iınızı1atıva milanese Settimane Bach, 11 TOgetto dı esecuzıone integrale canta-
te dı Bach CUTAa de1 Concerti del uartetto In collaborazıone col Comune dı 1ılano intrapresa ne] 1994,
’ inızı1atıva erra portata ermıne presumıbiılmente ne]l 2004 Le traduzıon1 CcCantate VENSONO pubblı-
Cate ne1l programm1 dı ala contestualmente alla [(8)88) esecuzlone.

Per un ’ edizi10ne tedesca COMMENLaATA S1 rımanda DÜRR, Die Kantaten Von Johann Sebastıan
Bach mıit ihren Texten, voll., Bärenreıiter, Kassel-Basel-  ondon 971 (TeV. 1985, DIM Bärenreıter).
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tema de]l rapınoso tirasCoOrrere gloria mundl, CONMN le1 vıta del-
1’u0omo, viene rletto attraverso l’ımmagıne velocıtä, che domına incontrastata
la erbale la SUua intonazıone da dı Bach, CoOomınclare dal magnıf1co
alfresco che ADIC la cCantata notevolı1ssımo complesso verbale/musıcale O_
STO da vocale strumentale. La cca compagıne orche-
strale, completa al ire obo1 flauto V1 S1 catena In mMoOovımento GCOMNCCGE=

all inarrestabile dınamısmo ı1ımbolo chlarıssımo de]l fluire inesorabıle de]
m caratter1zzato dall’ ıncısıvo d’apertura: due isolate seguıte da
una rapıda scaletta ascendente. Senza la poss1bılıtä dı usufrulre dı tregua alcuna, 11
COTO V1 SOVILAaDDONC 11 de]l corale. La VO6G6 dı SOPTAaNO intona ıntegra la melo-
dıa, mentre le StesSSse parole COmpa10n0 ne rapıde VOCI infer10r1 che E
Iustrano 11 sıgnıfıcato de] rappresentando musıicalmente l trascCorrere ugge-
vole vıta.

Una vıta che COMEC ruscello, sostiene iInvece la prıma arıa in qUeESLO
Cadso sembrerebbe che 11 cComposıtore accolga volentier1 la metafora acquatıca, tradu-
endola ne] 1qu1do, Incessante fluire eglı strument1 obblıgatı (flauto viol1-
nO) persino ne] Caratitere olce, cantabıle colorature VOCE 1La ezl1one CON-

trastante ql CeENTtro dell’arıa, pIU trasparente DCI la rarefazıone dell”’ accompagnamento,
regala generosamente altrı g101ell1 dı pittura SONOTA, sımbolegg1are rıferımentI1 te-
stualı alle all”’abısso, all’atto de]l dıyıdere.

VARIAZIONI KMA TEOLOGICO

Cantalte, la musıca dı Bach realı77a normalmente ql tema
etture artıcolando in ula ser1e al movımentI p1CCOLo diıscorso

teolog1co-musıcale ın se COmp1uto. 1 prenda, quası casualmente, un occasıone del-
l’anno lıturg1co, la {I11 domeniıca dopo 1’Epifanıa, DCI la quale C rımang0onO tre a-

bachılane. Dal vangelo de]l 210rN0 (Mit 5,1-13 le guarıg10nNn1 ll TOSO de]l SCI-
de] centurione) viene edotto Il tema dell”’adesıone f1ducı10sa de]l credente alla

lontä dı Dı10, che 61 manıfesta benevolmente all’uomo. pers1no quando L’evıdenza
sembrerebbe dısperata.

DIU antıco dı questi lavorı bachıanı, la (antata BW /3 Herr, WIe du WIL
chicks muit MIrF, risalente al D3 gennal10 1724 61 1p infattı dal quadro 1Sspe-
azıone p1u CUDA, col pr1mo, ımponente COTO magnıfico pannello CONcCcez710ne
complessa, 11 CUu1l PCSO risulta assolutamente preponderante nell’archıtettura omples-
S1Vva CAantata: La tonalıta dı xo)| mınore predıspone 11 terrenOoO PCI una te-
stuale intessuta dı ımmagını dolorose anche dı Invıtı alla aNZd, 1spırata l InN-
Nse Invenz10n1 poetiche de]l Salterio domiınata orande metafora dell’ımper-
scrutabıle TO sıgıllato.

K3 STiruttura musıcale 1deata da Bach revede L’ıntonazıone prıma strofa dı
InnoO dı aspar Bıenemann Su melodıa lıturgica Wo Gott der Herr nıcht hei UNS

hält, incastonata in ESSUTLO strumentale tematıcamente derıvato dal corale alter-
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nata ad ampı lacert1 dı recıtat1vo CCompagnato che LungonO da tropo/commento/am-
plıfıcazıone ne1 confront1 de1 sıgnıfıcatı testualı de] Lied interpretato dal COTO

tema teolog1co chlave l’esaltazıone volontä dıyına s’1impone COI (uft-
evidenza grazie dı quatitro noOote CSPOSLO g1ä ne]l rıtornello introdutt1vo

anch esso derıvato melodıa corale: 61 tratta ellula germinale de  1ntero
E rıbadıta continuamente SINO all’ affermazıone conclusıva. S1 not1 infıne la PCI-
fetta omogeneıtä al recıtatıvı SeZ10N1 coralı 1ımbolo dell’unıtä ne preghiera ül
ıngolı cComunıtä che S] dissolvono g]1 unı ne altre soluzıone dı continultä,
grazıe ql NAaSsStIro SONOTO inınterrotto egl1 obo1 al heve egl1 archl. DOopo che
]arıa de] tenore ne SsUua seconda strofa avrä ıllustrato, attraverso cromatısm1ı mel1-
SmMI, |’ıncertezza dell’anıma ne propria malattıa spırıtuale, 1 ’un1CO, breve recıtat1vo

menz10na, fra adeguate dıssonantı, la stolta volontä I1 la-
SC1aANnNdo immediatamente 11 q] MNCcONOSCIMeENtO devoto dı quella dıvına, celebrata
nell’ arıa SUCCESSIVA. La VOCE dı basso attacca infattı ADPCHA concluso 11 rec1ıtatıvo,
esponendo pregnante A quatiro nOote, sul Herr, du WL Lratto dal
vangelo l1turg1co. Infıne, nell ultıma strofa dell’arıa, 11} DIZZICALO egl1 archı evocherä
le CaMpanec funebri invocate dal credente, Ormaı dıspon1bile resistenze alla
lontä dıvına.

1A ATTESA

Una pos1z1ıone dı rıllıevo ne Cantate da tema fondamenta-
le devozıone pletista: Ul D1O des1ıder10 morte, intesa M} COMMIEC PIS
nunc1a alla falsıta del saeculum, lıberazıone dall’angoscıa de]l peCCaLo 91010SO0 r1-
congı1ung1mento col] S1gnore (Occorre IECUDCIAIC le coordinate dı unNna meditazıone
ascetica severıtä radıcale PCI ADPICZZAdIC compılutamente alcunı 1avoO-
I1 bachian1®, CUul test1 oltre che la OTo realızzazıone musıcale riısultano senz/altro
sconcertantı PCI Ia sens1ıbilıtä CoOrrente 1 consıder1 la (’antata BW Liebster Gott,
Wenn erd ich sterben, risalente ql 24 settembre 124 unNa Choralkantate basata sul
Lied dı aspar Neumann Cu1l deve 11 titolo  11 Sara sufficıente rıvolgere la nOstra n-
zione alla sola arla de] basso «Doch weıchet, iıhr tollen, vergeblichen Sorgen», che
rappresenta ula DIU elle, sorprendenti Vvis1ionarıe pagıne dı Bach La danza
guldata dal flauto VIrtuOSO innesca unNna festa uce che iıllustra la dec1s1ione

COsScCIlenza: |”atto dı fede che bandısce 11 t1imore ella prefigurando l LAd-

Come nelle C’antate BW JleDster Gott, wenn werd ich sterben vel sotto) BW ET Herr,
CeSsu Christ, wahr‘ Mensch UNi Gott, appartenenti all’annata SUCCESSIVA.

|() Ira questi anche de1 Lieder spırıtuali, destinatı alla devozıone domestica, ira Cul Komm, Sußer
Tod BW 478

51 apprezzı anche SOlo 11 S>aDOIC dell”austera, implacabıle prıma strofa, 11 Cu1l disti1co conclusıvo 1N-
chıoda |'u0moO al SUO CSSCTC terra. L/’ereditä dı amo V1 viene infattı COSs|i elilmnıta: «Arm und elen!| se1n auf
en Und enn selber en werden».
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d10sS0 mattıno in CUu1l 11 credente stara gl0r10s0 dı Ironte al SUO S1gnore, autentica cele-
brazıone Viırtu teologale magnıf1co tema dı danza veloce., una

9129, trasfigura “ 11 9107N0 de]l 1Ud1Z10, che da tem1bıle 1es Frae diıventa MOMmentO al-
LesSo CON iımpazlenza. Suprema raffinatezza, alla menz1l1one dell’angoscıa insensata DCI
la fine («vergeblichen 5orgen») L’orchestra Improvvısamente 61 paralızza DCI 1stan-

inquietante aCCOrdo dı settima dımınuıita, entre 11 basso scende cromatıca-
memorI1a incancellabile fredda ala morte che accompagneräa qUueSLO

[  O straordınarıo SINO alle estreme battute.

IL9 MADRE

ome S1 Sara DOLULO g1ä da questi caut]ı sondagg21, 11 corale OCCUDA una

pOS1Z1ONE centrale ne cantate bachlane. In partıcolare, il composıtore dedic6ö la
sıddetta seconda annata lıpsıense 172425 11 secondo ciclo all Cantate realızzato ne]
SUOo SErV1IZ1IO COMNC Ihomaskantor) alla varıeta Choralkantate, una forma Caratte-
rMMzzata dall’ımpiego pervasıvo dell’ınno lıturg1CcoDDI in questi Cası
11 MAass1ıcC10 T1COrSO Inno de] repertor10, ben NOTLO dunque all  assemblea, consıste
ne cıtazıone letterale SUC strofe estreme He parafrası, attraverso test1 Or1-
o1narl, dı quelle intermedie. Proponi1amo quale esemp10 la Cantata Bwv 113 Herr SOr

CAKST du höchstes (rut. pera grande, CONCezZ10ne amb1Zz10sa, S1 on sul-
1’omon1mo, intenso NnoO penıtenzıale dı Bartholomäus Rıngwaldt, che unge da COMM-

attualızzazıone rıspetto alla arabola evangelıca de]l farıseo de]l pubblıcano.
I1COrSO straordınarıamente ampı10 a] corale, del quale S1 mutuano inalterate ben

quatiro strofe 61 cıtano alla ettera altre due., S1 deve la CO  Za del incen-
Su luterana COsclenza de] pPEeCCaLo Questa viene fın dal COTO introdut-

t1vo, tradotta musıicalmente 1a dal ugubre paramen(to tonalıta dı S1 minore, col
DiaANtO dell’oboe d’amore derıvato melodia corale, S12a da una caratterizzazıone
rıtmiıca d’1inequivocabile SaDOTC trag1co. L’1incedere da sarabanda, la sul {1-
do mp mı1sura, l’appogglatura 11 r'1tmo puntato0€ CONCOITTE PTC-
ar un ıntonazıone in ernarıo de] corale in CUu1 vVCNSANO accent(uate le parole
chlave de]

Sempre In tonalıtäa mınore (Ta dies1s) 1 olloca il magnıf1co secondo in
CUu1l il corale CINCTSC q] contralto, lungamente introdotto dal vlolino, In
SusseguıIrsı dı dolorose volute dıscendenti]1. Nonostante 11 rıferımento alla medes1ma
questione teologıca, ]arıa SUCCESSIVAa Te volto ben diıverso: rıbaltato ı] modo nel
relatıvo magg1o0re Ea o]1 obo1 d’amore innescano duetto 210C0SO ne] dı
12/8, imprez10s1to da notevolı gest1 cromatıcı esprimere l’angoscia colpa Rı-
pristinato l SCVETO mMmoOodo m1ınore, rıtorna la melodia corale, calata In Ul  eb te-
stuale/musicale dı grande interesse, benche 1ON unıca n produzıone bachılana: la

12 Rıcorre ne] 1l ermıne verkläret, ungo0 aSSaporato 0Gce dı basso.
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VOCC alterna lI’ıntonazıone de]l corale CON e710n1 dı recıtat1vo semplıce
drıgalıstico orıgınale che svolge 11 ruolo al amplıfıcazıone eglı1 antıchl! vers1 1Innodi1-
G1 SUCCESSIVA arıa del tenore 61 not1 L’eccezi1o0nale rtorno melodıia corale In
Corrıspondenza dell’ıntonazıone dell’ultıiımo L’osmosı ira la musıca de]l
Kantor Bach ”antıca tradızıone de] cantus firmus sembra AVCTI quı ragg1unto verticı
dı complessıtä davvero straordınarı.

'ASSIONE CoO  NE

Contigu1 q] mondo Cantate SOTIO capolavorı passıon1, CUu1l DOSSI-
bıle In questa sede dedicare soltanto Sceglı1amo dunque Matthäuspas-
102 uUunNnO splend1do quanto elebre esemp10 el un operazıone condotta CON 1000088 ef-
ficacıa nell’ıntera partıtura: la promoz10ne dı una partecıpazıone attıva COSCIeN-

credente aglı {tett1 espress1 daı personagg1 evangelıcı, attraverso L”’assoc1azıone
personale aglı eventI1 narratı COINEC pratıca dı mI1ist1co devozionale‘. L/’ep1sodio
de]l planto dı Pıetro (Mit 26,69-75) viene COTMMNC 91a ne Johannespassion, af-

un artıcolata dı CInque moment1 musicalı *. Quando 11 secondo
cıtat1vo vra termınato dı PTODOLIC la er1cope evangelıca evocando le acrıme dell’a-
Oostolo («und weılnete bıtterlıch») attraverso un ıntensa frase musıcale ırta dı inter-
Va cromatıcı dıssonantı, approdando alla tonalıtä dı fa diesis m1nore, attaccherä
uUNO de1 capolavorı vocalıtäa barocca: DA Erbarme dich DCI contralto, violıno
obblıgato, archı basso CONUNUO. dı Pıcander intonato da Bach tralascıa ogn
elemento al tema de] planto, esprimendo In uUuna sıntes1 stremamente densa
sıgnıfıcatı tıpıcı s1ıtuazıone:

Erbarme dıch,
Meın Gott, me1ıner /ähren wıllen!
Herz und Auge weınt VOTL dır
Bıtterlich

Bach inventa un ’ ıntonazıone dı radıcale soggettivıtä, che G10rg10 estelll ha
definıto «fIrutto dı uUunNna macerazıone interlore dı unNa VOcazıone penıtenzı1ale CI r1-
scontrIı ne musıca de] Settecento»”. miıiracolo eSpreSS1VO arTlıdato unNna vocalıta
dı Stampo oper1st1co, dall’ ınvenz10ne melodıica pregnante, nonche all’intrecc1arsı del-
le volute melodıche dı VOCC violiıno Concertante, sul r'1tmo dı sıcıllıana realız7zato dal-

ı4 C4r MELLACE, MemoOrıa alla volonta del credente: ıl FACCONLIO evangelico Passıo-
secondo Matteo”, in Programma dı sala della “ Passıone secondo Matteo , Settimane Bach, 9° CIClo.

1998, pp S  —
14 Recıitativo recıtatıvo arıa corale: 382a (45) 48) partıtura.
15 PESTELLIL, Passıone secondo Matteo dı Johann Sebastıan Bach, 1lano., Orchestra Sınfon1-

ül ı1lano erl! (’oncertI de]l Quartetto Settimane Bach 1ra, 999
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l accompagnamento discreto egl1 archl. S] presti attenzi0ne alla scelta VOCC,
che 1910)8| corrisponde q ] personagg10 ll Pıetro: 61 tratta Invece de]l reg1stro dı contralto,
Carıco dı s1gnıficato sımbolıco ne Matthäuspassion legato In partıcolare e-
spressione de]l MMOrSO, COTHEC dımostrano le altre arıe in Cul questa VOCC COMPATC, che
fanno iıra altro rıterımento unNna rcorrente “"hıquidıita” ımmagını metaforıche,

ql tema de]l planto. . arıa inoltre l’unıca nell’ıntera Passıone GSSGETIE

segulta da corale, la mediazıone dı recıtat1vo: 1l SUO s1ıgnıfıcato viene dun-
YUJUC iImmedıiatamente trasferıto alla Comunıtä de1 credent; orazıe appunto ql dı
una strofa dı Johann Rıst, In Cul dl eristi1ano COINUNE CSPDONC ql Signore il pentimento
PCI 11 propri10 peccato'.

ITEOLOGIA PARODIA

Concludiamo CON una rıflessione SU1 procediment! composıitıvı probabılmente
PDOCO notl, al notevole MOMmMentLO La scrıttura bachlana dı destinazıone lıturg1ca
1NON NaAaCYUC SCINDTIEC or1g1narıamente DCI la chlesa. rsaputo che uUuNO de1 massımı
polavor1, ı] Weihnachtsoratorium (ma anche la Messa In S1 m1ınore), S1 on| MUuSsI1-

g1a In precedenza, che viene adattata SsSecondo la ecnıica
parodiıa, dı ogrande fortuna rıl1evo In tardobarocca, In dU SC SINO alle

glıe de] Romantıcısmo, che determın®ö la delegıttiımazıone esteti1ca ‘® Per COMPIECN-
dere la complessıtä all sottintes1 che Operaz1on1 sımılı COMportano, Q910Va da
VICINO la virtuosistica traspos1zıone tra modello profano UOV., destinazione ıturg1-

realızzata da Bach implegando la Cantata BW 214 Tönet, ıhr Pauken! Erschallet,
Irompeten, ll CUul viene mMutuato "intero patrımon10 dı arıe COTI CON Ul  eo sola BCCE6-
zione. DI quel lavoro fest1vo celebratıvo, PCI 11 compleanno dı Marıa 1O=-
sepha, Elettrice dı Sassonı1a Regına ll Poloniaa, 1’8 dıcembre 1755 Bach ımporta la
tınta all ulla solennıtä 91010S3, operando una sıgnıfıcatıva traslazıone dell’oggetto del-
la ode de]l x1ubilo regına dı Polonıia ql “SOvrano del C1ielo”

La parodıa ha prodotto modulazıon1 sfumature dıverse dı medes1ı1mo “af-
fetto” ad esemp10, la et1z1a che nell’ arıa or1g1narla Fromme Musen! Meıne Glieder
Pallade chlıede alle Muse, implegando una VOCC dı contralto coadıuvata da unNna COppla
dı obo1 all’unısono, dıviene pIU brıllante ne strumentazıone dı «Frohe Hırten,

16 Le TIEe Bufß Un Reu (n Können Iränen meiner angen (n 52/60) S51 consıder]ı inoltre
|’intervento del contralto nell ultımo recıtatıvo Passıone (6/LE7 Sil| C< O selıge ebeıne, Seht,
WI1e ich euch mıiıt Buß und Reu beweıne, Dalß euch meın Fall In solche Not gebracht! Meın JESU: Na-
cht!»). In proposıto cfir. Emuil Platen, Johann Sebastıan ACcCNn. Die Matthäuspassion. Entstehung, erkhbe-
schreibung, Kezeption, Kassel, Bärenreıter, 1997°“, ST

| / «Bın ich gleich VON dır gewichen, ich miıich doch wıeder e1In; Hat Ulls OC eın Sohn VCI-

olıchen urc se1n’ ngs un! J odespeın. Ich verleugne NIC: dıe Schuld: ber eın nad und uld
Ist 1e] größer als dıe ünde, DIie ich In MI1r efinde»

|X CT MELLACE, “Oratorio dı Natale ) }
(} L’arte della parodia, Programma dı ala dell’ Orato-

.10 dı Natale, ne] Settimane Bach. ON ciclo, dıcembre 1999, S
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e1lt; ach e1let» (Weihnachtsoratorium Il, 13): in CUul 11 tenore incalzato da flau-
entre esorta pastorIı destarsı dal DCI NON perdere la 91012 InCOom-

mensurabıle che 11 attende ne grottia dı Betlemme. ome esemp10 evıdente V1-
talıta dell’efficacıa de]l meccanısmo parodıa S1 cons1ıderı infıne un arla molto
opolare, Großer Herr, starker Önig (Weihnachtsoratorium I’ erede dell’ arıa
rofana Kron und Preis gekrönter Damen. Modello parodıa condıvıdono infattı la
medesıima sfera semantıca., la glorıa regale, sımbolegg1ata dall’attrıbuto timbrico/sım-
bolico tromba, SeCONdO un autorevole dıffusa tradızıone barocca”?. due test1
sembrano sviluppare tuttavıa una serrata contrappos1izıone crıtica. Questa elebre
S1CAa dı Bach 612 nata PCI esaltare una reg1ina, Marıa Josepha, 11 CUu1 NOMEC sarebbe 1°1=
UONAaTLO nell’ıntero orben SeCONdoOo l’auspic10 propri0 de]l Cantato La
contraffazı9one dı questa medes1ıma musıca vuole Invece esprimere
che sembrerebbe lIronıcamente contraddıre 1’assunto Or g1Narl0: Dıio0, ne SUa STAN-
dez7za mı1sura, diısprezza la glorıa mondana tal da NASCECIC In unNna POVCIA
stalla La regalıta autentica, CH speltla ül dıirıtto la maestä segnalata daı clangorı
tromba, NON dunque quella celebrata dal modello profano, g1ace Occultata In uUulla

mangılatoı1a:

Großer Herr, starker Ön1g,
Laiebster Heıland, W1Ie wen1g
Achtest du der en Pracht!
Der dıe an Wel erhält,
Ihre Pracht und jeT. erschaffen,
Muß in harten ıppen Schlaien

19 La glorıficazıone maestä dıvına, PCI analogıa CO]  —; la mus1ıca ceriımon1a8le de1 p1U modest1
vranı terren]l, sugger1Vva al composıtore barocco l ımplego sez10ne eglı otton1. L’appliıcazıone A una

simıle solennıtä del modello profano alla parodıe riıscontrabıle, ad esempI10, ne. monumentale Can-
tata BW Freue dich. erlöste Cchar, costrulta sul dramma DEr MUSICA BW 30a ngenehmes Wiede-
ral, esegulto 11 28 settembre S pCI Johann Chrıstian VON Hennicke, s1ıgnore dı Wıederau.
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