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Un’arte dell’Islam:
Al siıstema artıstico arabo omayyade
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Che COS’@e Vl’arte musulmana?

Quando parliamo ll arie musulmana, implicitamente architettura, intendla-
primarıamente ul Serı1e d1 domande rliassuntı In questa lpotesı

dı 1avoro (Marcais): possibile DEr qualsiası OSServaltlore stilare elenco COIMN-

prendente C10 che dubbıio G1 rıtiene appartenere alla. sfera del CONCELITLO che
denominlamo Islım, scegliendo ira determinato LLUINETO d1i diversa
provenjlenza differente cronologia? sufficiente? meglio, In uell’elenco
1910701 finira qualcosa che Jam 1910781 appartıene sfuggira invece forse altro che
da NngegnNo “1Slamıco” realizzato? ANCOTEa In quell’elenco finire  ero dun-
UUe forme soggetti 1CONOgrTafici che (ina a Maghreb Der 1500 annı hanno
caratterizzato un idea “musulmana ” di rappresentare il sentimento artıst1co?
forse COS1 cadremmo esemplarmente nell’ide orientalista dell’arte “MmMusulma-
na”?

Ma nel Caso specifico 1aAM0 pOorcı sSubito due domande quali SOMNO trattı che
G1 r1cC0NO0sScCOonNO? pOL, A11COTa pIU importante, qual l’idea che 1’Islam

fedele riguardo L’arte? Cercando di semplificare, gli elementi assoclatı istintıiva-
nNie Ul presunta artie musulmana DPOSSONO eSsSSseIe la nicchlia (mihrab*), OTrT1
affusolate (minareti), decorazıonı] sfondo geometrico di STUCCO ceramıica, cale
colonnate, piccole cupole, arch] oltrepassatı, fontane generale di
decorazioni diamante COINe SCAavaflte ne rOCCla (mugarnas), iscrizlionı ungo le
pareti ıIn armon1a COM 6556 la visione di ula d1 queste singole caratteristiche CI
r{ia all’associazione ira C10 che vediamo 11 mondo musulmano. ragionamento
che S1aM0 portatı sviluppare verilicare allora queste “presenze” abblano
che fare ((OIN u10 SpaZzlO rel1g10S0, Uu1llO Spazlo, dunque, dove viene il COIN-
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Ce “Islam “ G1 noterä che queste caratteristiche 1910281 SOMO esclusive di Nn ar-
te religi0sa, COomMpalonO anche In architetture civili DUL 1910781 completandone l ap-
parato artıst1ıco S] potre  ( quindi Cercare di capıre (un bel tema d1 r1cerca) E
dea musulmana di PeENSAarE fare artie avvolga anche la vita Civıle di chl ll quell’arte

commıiıttente In quale grado
ecCo allora 10 CONTIro 665  a 11 problema “StOr1C0” di chi erıticamente

posterlorI1 un espressione artıstica: qual 11 significato di C10 che rappresentato”
meglio (uscendo pIU semplice materla iconografica), COSa COMUNICAVA quel-

la visione al visitatore d1 Jora? ualı perche talı le caratteristiche che
mposte all’artista, NO Aanto Der 11 fatto di ESSEeTE riconoscibili quanto pluttosto DE -
che dovevano ESSEeTE r1iconosclute, nell’intenzione del committente?

La sıtuazıone eOrıca migliore arebbe quella d1 potere aSCI1Ivere l’oggetto artı-
St1CO aul precisa Correntfie (Spazlo-tempo) di quella ”’esatto Codice CSPICS-
S1IVO Abbiamo detto eor1ca raglone, perche la d1 le coordinate
fatto raro; rispetto tale ideale l’arte musulmana rimane ontana: comple-
amente di cCodice (0 meglio CcCodicı vista L’estensione temporale

mater1a) 6, specie DeI la produzione nel grandi imperI1 internazionaliı del priımı
secoli la caratteristica principale quella d1 ESSECETE irutto egli incontrı del
*Ca ira plu stravagantı (committent! arabhı COI mosalcıstı bizantini, tematı-
che classiche rivisionate, architetti cr1ıistlanl, artıstı genericamente semıitı ODPDULE
mesopotamıcl, eCC.), puntualizzazione che oltre complicare la datazıone rende
rischlosa la ettura unıco

erre da chiedersi questo pPUnNTtO CO0S2a musulmano egge nel ESTO
del (‚.orano riguardo all’arte: egli, alla parı di eristi1ano che volesse seguire alla
ettera ı insegnamento di Crıisto, 110  . TOVAa nu. DDI pIU, differenza egli ebrel che
ne 0732a eggono la forte proibizione, dei eristianı che videro lentamente 1N1-
ziare la riflessione sull importanza data/da dare alle immagını sul loro valore
pedagogico-narrativo, 11 musulmano In questione, oltre NON TOVvVare nel testi
cConsiglio una proibizione, NON NEDPUTE nel secoli IX * quando I’interes-

alla. cultura classica porto raglonare di question!i teologiche sull’argomento
NeINmMeEeNO un& discussione.

Questa dunque la particolaritä dell’arte ata dal mondo islamıco: ESSEeTE il PrO-
dotto di societäa musulmane O, meglio ANCcCOTra, di pIU Societa nell’Islım Ne deriva che
molteplici SOMO le sensibilitä che COMPONSONO la materIl1a, identitä complesse dal
mutevole approcclo che hanno applicato abıitudinı (1 materlalı pDer esempi0)

ngegni ecnica tecnologla) SCINDLE differenti Quindi evidente COMMe 613 1MpOS-
sıbile parlare di arte musulmana In ermıinı generali NOn vogliamo CiIrcoscrivere

394



attıa UIdeTT!

l’analısı aqalla semplice presentazıone del pOossibili utilizzı “musulmanı” che ha pOTtU-
LO manufatto artıstico UullO Spazl0 architettonico. Se vogliamo Invece (COIN-

prendere quali S1AN0 le componentı che hanno pOortato alla realizzazıone dı u1lla tale
, quali le influenze evidenti in e5S52 quali significati consegnatı allora. al COIl-

temporaneıl COINE alla stor1a Nnecessarıio CIrCOSCrIivere, Der quanto possibile, un a-
1Te2 per10do nel quale 612 possibile rintracclare un omogeneitä ed espress1ioni
ll assoluta validita.

noltre DAare g1usto soffermarsıi UL Caratterıstıca considerata immanente q |
CONCELITLO Ja  D L avversione all’arte Ngurativa, abbastanza CONILNUA ne|l
mondo musulmano, frutto peraltro del prevalere, dopo complesso SOVrapporsI,
di ul differenti inclinazioni l’argomento.

} per10do omayyade L’arte pubblico-relig10sa
(grande Moschea dı Damasco, Cupola della Roccila Msha
a  U l’arte privata palazzı omayyadı U chilese cristiane)

21 Perche gli Omayyadı?
scegliere u0ogo (tempo SPaZzlo) preciso hoO voluto unque rispondere al

erıterı indicati ne per10do omayyade che prende il OIMe dai anu
mayya, dinastia di arıstocratici provenilentı da ecca che gOvernaron®o 11 g1o0vane
iImpero dal 661 a ] 750 CO  > capitale amasCo oltre r1spondervl, caratterızzato
da un ’ intensa attivitäa artıstica COI pICC di asSsoluto valore @; SOprattuttio, fu il prımo
MOMentoOo In CUul ...  un musulmano” doveite DENSALrE 11 SUuo COI l’espressione
artıstica. istema artıstico da esSs1i CTreali0o esemplifica magnificamente l’'impossibi-
Litä di CreEaTfe CESUTE agli netti ne stor1a cultura b allo STESSO MpO, SOT-
tolinea la necessitä DeELI chiunque, dopo cambiamento, di ridefinirsi autonoma-

DEr con{frontarsi COI altrı L’omogeneitä produzione omayyade COnNstia In
due grandi caratteristiche: eSsSSeCeTE il risultato di una rifllessione sul ruolo ‘ 1mpor-
anza del potere ed ESSETE il prodotto di Uull. Societa araba. Per queStoO la divisione
di due omenti]! costruttivı intern]ı q ] peri10do omayyade 110  > corrisponde alla S50a

S10Ne ira vıita civile rellg10sa quanto pluttosto ira arte che rappresenta il
potere ufficialmente 612 al udditi che aglı avversarı arte che, SCINDTE espressione
di se, G1 rivolge uppıl comunitä minori le preiese cerimonlalıi ll
un arte istıtuzionale. Per appartenere naturalmente quesSsto SEeCONdoO .PPO, sebh-
bene apparıre Strano, alcune chiese eristiane rientrano nell’arte omayyade,
In qUanto espressionı di sentimento artıst1ıco ANDDArsSO In NUCe gla nel per10do DIe6-
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cedente, “normalizzato” (codificato) solo nel periodo omayyade rispondendo
un inclinazıone artistica propria d1 colui che VIveva gla da emp In quella ZONa il
cittadino arabo.

Larte  > pubblico-relig10sa
D  - La Cupola Roccia

Ledificio, cCOostrulto dal all . al-Malik 5-7 G1 eleva ntorno ula

roCcCC1a, 0gggl ANCOTE visibile, che prıima d1 allora la tradizione ljegava alla iigura di
Abramo CUl musulmanı diedero valore inserendola In epISsOodio

l1ografia dl uhamma La planta ottagonale SITUtLLura enerata
rotazıone dı 45° d1 due quadrati uUunNnO sull’altro Gli NCTOCI Ira le due forme COTrTI1I-
Spondono al pllastrı dell’ambulacro esterno separatı ira loro da un Serl1e d1 due
colonne provviste d1 trabeazione dı 49070 L[OINaIllO [, aCcCesso queStLO pr1mo SPaZlO
avvliene ramıte quatiro portali che SCSNANO QquUatiro puntı cardinall. All’interno |’Uu-
n]ıone punte d1 un& stella data dall incroc10 di due quadrati pIU piccoli forma
10 SPaZzlO centrale COperLo cupola (il diametro misura CIrCca 15 metrl. l’altezza
E menitre L’altezza dei latı del recıinto ottagonale esterno arr1ıva. 131 metrI1):; i} LAaM-
Huro di questa appoggla quatiro pillastrı csedieci archl che ru0tanO ntorno alla
rOoCcCla. Questo {1DO d1 planta centrale NO Cerio Invenzlone egli architetti OMayYa-
di, fa riferimento, consapevolmente, ad altrı difc1 ZONa la Chiesa dQell A:-
SCENsSIONE sul onftie egli Ulhivi (IV SeC.), la (91088 Vergine SEeC.) D SOpTraili-
[ ’ Anastasis Sul sepolcro di Cristo M quale identica 110  - sSolo ne misure del
cerchio nterno DPUre Der l’impiego STessa alternanza tra pllastrı colonne.
SE dunque la Cupola Roccılıa (Chiamata anche Moschea di Omar struttural-
men COP1aVa santuarı ecristlanı localıi, ne decorazlione artıstica riuscl divenli-

esemp10 del originale. mosalcı presenti nell  edificlo, termıinato nel 691,
COPFONO UL superficie ll CIrca Z8() metrIıi quadratfi, DeEL la loro estensione
110  — presentano neanche ESSEeTE vivente, ne ne anımale. Manto
decorazione COMPOSTO da MISTO di element1 d1 orıgine bizantina 1ITran1ıana-sas-
Ssanıde. Sono infatti presenti imboli regali classıcı dei osrandi imperi1 precedentL,
raffigurazion! di GCOTLONEC, g10lelli calicı che G1 mescolano COM varıegato insıeme
d1 elementi vegetali. alme, alber], ghirlande rappresentatı CO  — forte realismo
hbuona precisione, DO1 ALCOTEa MOrL. Toglie d’acanto, foglie di vite, rosette, ramilfica-
Z10N1 che avvolgono sembrano spuntare aglı oggettl prezlosIi posizionatı negli
intradossı egli archl. Uno del caratterı pIiu sorprendenti la varietä che contrad-
distingue ogn] singola forma, rendendo l’idea che in tuttı CAası G1 tirattasse di n’in-
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terpretazıone diversa. Alcune forme decorative VENSONO allungate Ssproporzionate
DEr cCoprire Cerio SPaZlO architettonico, contemporaneamente avvilene anche

contrarlıo: la raffigurazione vegetazıone pensata quası COPTI-
E l’architettura, arrıyando, In alcune partı, ad annullare valori strutturali eN-

ziall dell’architettura.
La unga 1SCTr1zZ10Ne€e 0SAalCO che HEL la Circonferenza cupola

uUunıSCe l ıdea decorativa quella simbolica. Questi alcunı del passaggı citatl, 0-

an versett1i di differenti SUaAr <P dı “la ode DIo, che 1ESSUN Hglio G1 scelse
ne 61 del re9NO, che 1101 ha bisogno d’amici che 10 salvino”, orida
ogrande la Sua salvezza» 17C4)9: « ente del libro! Non S1Afe stravagantı ne
Vvostra religione NO dite d1 DIO altro che la verita! Che 11 Gristo esu Mgli0 dı arıa
11011 che 11 essaggero d1 DIO, il S UO verbo che Egli depose In Marla, UuU1llO Spirıto da
Lu esalato. Credete dunque In DIio nel SUO1 Messaggerı 1910181 dıite “TI'e’ Basta!
Sara meglio Der Vvo1! Perche DIio DIio solo, LrOoppoO g10r10S0 alto DEr
ngli0! Iui appartıene quello ch’e nel cieli quel ch’e sulla erra, LU sSolo
basta proteggerc1!» (4:171) «Sla DaCce di 1981 il cı che NaCQqul, 11 cı che MUO10

11 di chewsar®6 SuscCIitato Mitat: Questo EeSsSu Figlio di Marıla, SeCoNdo parola di
verita che alcuni eitono In dubbio Non da DI0 prendersi Hglio; 612 gloria
Lu1! uand Egli decide Ul C0Sa basta h’Egli le dica: *G1  a ed 6552 in verıtäa
10 il M10 Signore, i VOSITO Signore: adorate Lu1 dunque. Questa la diritta
V1a» 3-3 ANCOTEa «In veritäa la eligione PreSsSo DIio, l’Islam, coloro CUul fu
dato 11 Libro furon dilaniati da SCISMI solo dopo che loro la SCIENZA, Der INnvVI-
die fra loro. Ma chi rifiuta Segni di DIio sappla che DIoO rapido q ] CONtiO>»

Linterpretazione che, essendo cıtatı passaggı cristologici del Corano, la
(upola ROCCI1a, anche DCLI la Sua architettura Der la posizione che fidava
apertamente le hbasıiliche dell’ Ascensione dell’ Anastasis, ESSETE considerata
essenzialmente una dimostrazione politica religiosa nel confronti del eristianı e!
dall’altra parte, ula di forza CONTIro riottosi eccanı che., elle intenzioni di

al-Malik, dovevano vedervi 11 maggılore sSantuarıo musulmano (lo SPaZlOo
di deambulazione, ricordando il eSLO COompIuto alla. Ka’abah, 1ON pUO HON eESSEeEeTE
letto 107 In questo sensOo). Intenzioni che AVEValO un  S solida base nel rapporto
diretto che ne stor1a d1 (Gerusalemme era dimostrabile eEsSserCI ira 0ogni
governante la COstruzlione di edificio rispecchiare il SUO culto La dimostra-
ZI0Ne politica CIa enfatizzata dı g101lelli, COrone imboli imperiali
che sembrano quası ESSEeTE appesi alle paretı COINeE trofei CONquistall. monili d’ori-
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gine hizantına quelli d’origine persiana indicherebbero quindi gli imperI1 sconfüitti,
rıuniıtı ella Cupola Rocclıa ONO ale il vincıtore.

Infine altre due SOMNO le caratteristiche dell’edificio da sottolineare: la prima la
novitäa costitulta da VEeEIO propri10 traboccare decorazıone M0SaAa1cCc0o C160
aVvVlIc1ına 11 MONuUumMentO musulmano 1 Programma decorativo di RKavenna del VI
sSeCcolo © SOprattutto, alla. rotonda di San GIlorg10 Salonicco VeIO propri10 capola-
VOTO artıst1ico tarda antichita. ne Cupola Roccla moOosaılcı ESCONO

dall’edificio, alfacclandosıi S splanata Ul simile iImpostazıone la TOV1AMO solo
ne Grande Moschea di Damasco Questa novitäa cC’introduce anche ne seconda
caratteristica: ’ assenza di cerescendo di pun d’arrivo all’interno ell ed1-
fcIio0. Cupola Roccıa chlaramente assente un gerarchia nell importan-

nel significato dato alle forme individuali decorazıone. 0SAaIlCı SOTILO-
stantı marmı geometricı coloratı che abbelliscono l’edificio intesı COIMMe

trıbuto alla sacralita del u0ogo0 19107281 INveCe propedeuticı allo svolgimento di attı
rituali specificl. Espressione artıstica che NON necessıiıta dunque Ul ettura una

CONOSCENZA, che diviene paesa da sentire da vedere, asSsoclandolo all ım-
portanz del u0o0go

d La Grande Moschea dı Damasco

La (Grande Moschea ll Damasco fu termminata nel 714 SO il ca  alto di al-Walid
mMmoOomento CONquista dı Damasco, avvenuta nel 635, il emenoOos colonnato che

caratterizzava nel sSeColo 11 temp10 di (NOVve amasCceno circondava la chlesa ll San
(:lovannı edificata SO ] imperatore Teodosio. Da questa STITULtLuUra fu r1cCavata la

moschea, apprima adattando i propri10 culto all’'organizzazione precedente
SPazlo, pO1 inizliando trasformazioni che jedero alla moschea l’aspetto che

ANCOTEa 0ggl vediamo. comunqüe aCCeriato che 119 SPazlo dell’attuale moschea NO

corrisponde esattamente alla superficie dell’edificio cr1st1ano. menitire pluttosto
possibile che 612 frutto di allargamento dı Ul r1Costruzlione rovine GCE-
denti sahn* circondato tuttı quattro atı da porticato due planı ne
arcalte inferiori G1 alternano Copple dı colonne pllastrı mentre quelle superlorI1 COIl-

S1StONO di bifore colonnette, clascuna In cCorrispondenza di un arcata SOTfLOstantie
La cala di preghiera era divisa In ire ample navalfte, CON tett1 due ploventi, paral-
ele alla parete meridionale del emenoOSs, la qiöla*. L elemento pIU importante
cala di preghiera i Iransetito centrale la CUul cCampata centrale SOormontata da una

cupola 0ggl In pletra, In egno dal doppio involucro prima dellincendio del 1069
La facciata settentrionale del iransetto Coperta da mosaicı dall’aspetto davvero
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monumentale, ricorda quella del palazzo Teodorico di Ravenna COs1 COINE ADDAre
nel 0SAaIlCı di Sant Apollinare UOVO e7 forse, quella del palazzo Chalche di
Costantinopoli. Probabilmente 11 passa ira due Spazı sala di preghiera Sa
era caratterıizzato da drappi cortinagg] COMeEe illustrato elle illustrazioni I1l-

atı Le decorazioni (Grande Moschea risalgono unque all’inizio dell VII SCECO-

lo, 1908 considerati grandi intervent1] dl resSstauro che SONO STAaTlı Compluti I’unica
parte che G1 PUO definire omogeneamente originale grande pannello (m
pOSTO SUL parete nterna de] portico Occidentale. sfondo piccoli COTS1I d’acqua
confluiscono In UNO maggılore, mentre intorno alberi realizzati In anlera molto
naturalista danno profonditä 1 paesa La nOovıitäa di quesSto 0SAl1lCO la PrESECN-

1 elementi architettonici COINeE e  O del rappresen(ta(to. 1 tratta di upp1 dı
Case ra  ate intorno un& chiesa, ampıle plazze (forse irchi) cCircondate da
porticı OPPULE grandi SONtTtUuOSI palazzı Ma la rappresentazione NO  — DAaLc voler
riprodurre Ul verxa disposizione corrispondente alla realtä, ODPDULCE, attraverso un

singola architettura, rappresentare un& Citta unl regjione. Non possibile dunque
avvıcınarla alle vignette sScuola di Madaba allo STEeSSO famoso MO0SaAalCO
appa, tentatıvo di visualizzazione del dei pellegrini erıistlianı CO  — al CEeIN-

Iro Gerusalemme (C1ittä Santa Pıuttosto gl1 artıstı Grande Moschea i Damasco
hanno utilizzato tecniche illusioniste, tendenti stravolgere il reale, ricreando
esa caratterızzato dall’unione fantastica ll elementi apparentemente
relazion.]. OSI SO0 infatti “cumuli” di diGeci che 61 alzano In clelo che 612a
distinguibile In eSsSs1I da elemento da altro srandi sottili alberi che palono
Sproporzionati quando affiancati al monumenti1 possibile fossero l’alternativa,
decisa dal committente, rispetto modelli d’ispirazione preislamica che or1ginarla-

presentavano soggetti anımatl (a Salonicco ne Rotonda San G107g10 COsSI
relazionati ad esemMpP1O gl elementi). Ma questa 101 che un possibili

interpretazioni di un opera d’arte che DEr la Su”u complessitä ha attırato le atiten-
Z10N1 Ssuscıtato lpotesi di NumMerosı studiosi1. In questo edificio, infatti, viene SOTILO-
lineato, un altra volta, V’eclettismo del SOVTAanNnı omayyadı, Capacı di camblare ANCO-

e inguaggio0 d’espressione. Ira le varıe lpotesi interpretative cCe€e  W quella
che vede In talı mosaılcı UL possibile interpretazlione Cittäa di DIo, COMme 1a
rappresentata nel mondo classico post-classico COINE descritta anche nel (‚orano

quaria surah ESSO recita: «Perche In veritäa coloro che rifiutato la
fede al nostrı SegNI, 11 faremo ardere In fu0co NO  —; AD DENA la loro pelle Sara

fiamma la cambileremo loro In altra pelle, che meglio gustino 11 LOT-
NT{oO, perche DIio potente Sa Ma coloro che ceredono UDETFaNO il bene I
faremo entrare nel Glardıini alle CUul ombre fiumi dove resteranno In efer-
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Il SCINPFE, AVTalllO 1V1 pur1ssime, 11 faremo entrare In ombrosa ombra»
4:56-5/) Ma da ato quası impossibile verilicare il TLO ira o]1 elementi1i
architettonici I’urbanistica di Unl citta AT altrettanto dubbio DUO eSSCcTIE

considerato il legame iıra il COTanıco Sul Paradıso la 108 rappresentazıone
(oltre ESSETE UNICUM, sembra ESSEeTE improbabile 198818 SVIluppO COsl DIr6COCE del-
l’esegesi cCoranıca meglio, dell’ide che musulmanıi AVEVallO del Corano)
Sempre r1guardo | interpretazione del MOosal1lCcı pIU antichi interessante la estimo-
nlanza del eografo al-Magdisı che nel 985 forse pote vedere uln porzione
maggıore X  on C e  IA praticamente ne albero ne Unl cittäa elebre che 1910181 612 PaP-
presentata questi mMur1ı>» sembra farglı ECO CINquUE secoli pIU tardı Ibn hakir
quando dichlara che 0SAalC1ı «Tappresentano tuttı paesIi CONOSCIUTt1I» fino ad arrı-
Vale ad identilicare ONUumMent! TIO inconfondibile la Ka‘abah della ecca
Sembra possibile allora che ESSEeTE decorato fü 11 Contenuto fisico-plastico del

Impero. SE rıimane diffcile interpretare, COINE bblamo detto, la COrr1SpoNn-
denza COM Citta reali possibile perö che 11 CONCETITLO spirituale crist1ano., espletato
ne rappresentazlione cittä esistenti, «d1 fare entrare In SPEINNO alla. €esa, tuttı
gli aspetti dell’' universo 1sS1c0o» (Kitzinger 612a passato all’interno nascente arte
legata laäm dominio secolare che ramıiıte la tassazıone garantıva la SOPFaVVI-

dell'impero omayyade viene rappresentato inserendo 11 reale nel Dar al-
Isläm* Ma L’innovazione che la Cıtta, In questa raffigurazione, perde l’aspetto
difensivo torrı INUTra simboleggiando la SICUFEeZZA la DAaCce regnantı
all’interno del mondo mayyade

In via generale lo stile utilizzato ne decorazione Moschea i Damasco
Dare ESSEeEeTE INeNO debitore la Perslia rispetto quello Cupola
Roccia L1ıpotesi storıca vuole che due grandi imperI , quello bizantino v quello
omayyade, maı CESSAaAronNO di avere rapporti diplomatici cCommerciali speclie una
volta stabilizzato 11 confine. Pare allora possibile che la Nal del mosailcısta che
opero Damasco fosse STAaia invlata da Bisanzıo all' interno di {l1usso inınterrotto
di scambı dı regali gesti cortesi

Ibn Battuta COSI descriverä la Grande Moschea di Damasco metäa del XI SECO-
lo «Ja pIU grande moschea S1IL TTa la pIu perfetta nell’architettura la pIU
squisita In elleZzZa  », raccontando anche la vita egli studenti che lasciano
mal la moschea, OCCupatı inıinterrottamente ella preghiera ne recitazınone del
Corano CUul cıttadinı garantiıscono bisogni alımentarı vestiti ebbene mal gli
fossero richilestl...».

Infine un ultima particolaritä decorativa: dietro il FE le lunghe STanze ira le
torrı “angolo SOMNO illuminate Tramıte finestre ad Ar’'CO pienoO Centro che affac-
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C1aN0 sul cortile. S11 lato orlentale Occıdentale SOPFaVvViIvonO G@Ee1 € ll
SOrtia di gelosie applicate alle finestre Der ılirare 1a Iuce. econdo GCrewell ESSE SONMNO
il pIu antıco esEeMPIO ne|l mondo musulmano di decorazione disegno geometri1Cco: 11
risultato dato dall’impiego dı triangoli regolarıi Ormare esagoni all uso del-
l ottagono In varıe combinazion|i.

DD shatla

complesso d1 Mshatta, maı Concluso, sıtuato CIrca. chilometri SUd di
'Amman 6, dopo varıe attrıbuzioni, aTto datato alla. tarda omayyade
Costrulto probabilmente da al-Walid 3-7 Gl SCAaVI hanno pOortato qalla luce,
all’interno d1 recınto quadrato ll 1458 Der lato, finora elaborato Aatrıo che
CoOoNduce unl orfte interna SU quale, nel lato OPppOSTO, G1 AT E 11 triplice portale
di un& csala basilicale 1postila che antıcıpa la cala del TONO triconca forse Coperta In
passato da un cupola. Questa Z012 cCircondata da quattro UYU t1p1camente
0mayyadı PUO eSsSeTE COINeE pPUuntO finale d1 un evoluzione architettonica CON-
nNnente la gestione del potere. palazzo ha un importante decorazione, 0ggı In

Conservata q | Museo di Berlino. TegiO In STUCCO, decorava la facciata ester-
meridionale, In calcare POFOSO, del Dalazzo ed d1vIisSo da 19088 COrnıce “Zig'Zfl‚g”

In alto riılevo che forma SEe710N1 trlangoları. triangoli, unitäa decorativa fac-
Clata, SONO alti 2,85 larghi alla base 2,50 CeNnNtro di C1aSCUN triangolo C e  KD
una rosetita, CO  a! 511 obi nel triangoli di base., CO  - OTTO latı squadrati In quelli [OVE-
scC1latl. La decorazione che caratterızza, rıpetendo gl1 stessi moOt1VvVI, Ll’interno di ognı
triangolo differente seconda posizlione rispetto la porta d ingresso. La rte
Ooccidentale, quella Berlino, contiene generalmente alberi di UV&a CUul AaCını BO=-

beccati da pIccoli uccelli:;: In GSE1I triangoli Copple di anımali G1 confrontano al latı
di VasoO POSTO q | Centro, SO la roseita Sempre ne parte Ooccidentale In 19807168
del triangoli Capovolti COMPAare Ul forma palmetta molto sSimile quelle PresenNn-
1 SUL travatura GCupola Roccla La SEeZI10Ne orlentale, NON trasportata
Berlino E ridotta In frantumi riutilizzata In altrı edifici, AaPDPDare di qualitäa minore
sembra Compluta da altro artista. Lo sfondo, Organızzato INeENO organıcamente,
OSTO da foglie frutti mentre q ] CeNTtro medaglione Circolare CO  > decora-

Z1I0Ne geometriche vegetali DPOCO confuse affiancato da due forme mM1inorT]. La
differenza ira le due SEZIONN, 19008 CON tem1ı fgurativi L’altra COoOnN soli tem1ı OFrNamen-
talı, DUO esserTre spiegata CO  a 11 fatto che il lato orlentale doveva Corrıispondere unNnoO
dei murı moschea DEr quesSto mot1vo G] era preferito escludere ra  resenta-
Z10N1 Zzoomortfe. Con la decorazione STUCCO entriamo In pleno nel ...  tema OrNnamen-
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tale che Caratterızz Il secolo omayyade Lutilizzo STUCCO Ul chlara
influenza del mondo SUO 1MP1e€ 90 era aCccessibile era buon [LEeT-

CAato garantıva OfL1ma duttilitä risultava di facile applicazione trasformazione
prestandosIi inoltre q ] colore noltre 10 STUCCO ne SuUua applicazione presenta
duplice rapporto CON architettura una relazione di dipendenza DE impossi1ibilitäa
di fare 199153018 ll SOStegNO architettonico di indipendenza 1i1N1VeCe quanto
aAutonOomMO r1spetLo Y UDO (per COM1LDOSIZIONE Der posizlone) Cli superficie Queste
decorazıonı (le TOV1AMO anche Qasr q Hayr q ] gharbı ad Amman Khirbat al-
Mafjar) COINE OSSEeTO plante selvatiche addomesticate sembrano ArFallıpiIcarsı
qualsliasi Metiro del I1UTO qualsiasi altro SOStegnoO ira sfondo OLrNa-

mento UDICO dell’architettura LOINAaLLA diventa nel mondo omayyade rapporto
conflittuale ira ombra Iuce da 19088 di forme 5P6SSO definita hor-
FOTr regolate da geometrIıcı Le geometriche PIU r1CcCorrenitı SOMLO

11 rombo il cerchio 11 loro utilizzo diserezione dell artiıstia PDUO estendersIı1ı CIE-

al infinito qualsiasi direzione SUO nterno gl elementi]i camblano 1a-

leggermente determinando Uln specificitäa Der 0811 un1ıtLa contemporanea-
mentfe OIMNUMNICAIl un r1petvVıta all0 sguardo 1S1EINE che potre  e NO finire
INal Una decorazione di questo U1DO ö 1 ricollega al CONCELTITLO di atomısmo sviluppato
nell’ellenismo forse COINE idea ll OnN! nell’area gli elementi SOI1LO

Compositiı distinti da CONLINUE combinazioni di nıta eguali . artısta che
ritormula naturale SEeCOoNdoOo geometrıcı libero di sommMmarle rifor-
mularle S10 placımenTtoO sottolineando infinita varıeta r1C0ONOSCENdO implicita-

la d1 DI0O nel CONLINUO miracolo perfetta combinazione che la
Cre4a2zZ1011€e degli eSSEeT'1 vivent1ı

Questo ENOTINE palazzo era pensato DE funzionare COINE residenza imperiale.
test1 NOn cıtano questa localıita COINE u0go0o di residenza di qualche SOVTanNo il fatto
che intera urbanizzazione INnal fosse sS{Taia completata rinforza quesSto dato STOT1ICO
Pare 111LVECE plausibile che la cala del TONO completa OgN1 08 parte OSpltLasse il
SOVTAaNO solamente alcune O0OCCası1ıonNn Iorse queESLO utilizzo parzlale CONLUNUO
anche nel periodo abbasıde In generale infatti le sale udienza
dislocate ne| terrıtor10 attorno alla capitale sembrano chiaro dato STO-
[1CO Una PFEOCCU  Z1011 Magglorı di chl SOVerNaVva era di presentarsı SpeSSOo
davantı ad Neati So  Nıtorı L’alleanza di PIU Srupp1 che garantıva Aautorı del
anu Umayya doveva eESsSsSeTE confermata sottolineata attiraverso la CO  1815 di
udienze scambi i regalı pagamento di asse probabilmente I dispensare titoli
onorifici La cala del TONO COSI formulata era assoclılata inoltre cerimonlale che
doveva unto anche notevole grado ll complessitä La cala T1C0O
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COS1 COINE aDDare Mshatta, riprende un& forma gıa 01a nel Mediterraneo Plazza
merına palato), SOPFattutto Conosc1uta dall’aristocrazia araba che prima
dell’Islam era STAaia insıgnıta dı onorilicenze dall’autoritä bizantina COIMNE dimostra l
palazzo d1 Qasr ıbn arda dimora del Nlarca ghassanide Harith 1Dn Ghabala
In particolare, possibile assoclare Mshatta al festeggiamenti musulmanı che
9UONO la 1nNne del ha]}*; nel palazzo 11 alıiffo forse r1Ceveva pellegrini che, cConcluso
il haj]l, ungo la V1a che da Ayla portava Damasco, rientravano nel luoghi d1 res1li-
denza.

D3 Larte privata
d  n palazzı omayyadı
Parallelamente all’edificazione egli difici descriltti, l per10do omayyade r1CCO

dl altrı programmı costruttivı decorativi che NO  — PropONgONO la medesima mMagnı-
ficenza Simiıli proposıtı rappresentativi, che dovevano eESSEeTE pensatı USOo
COMNSUIMMO del Committenti stess1i 1 tLratta dei ol “cästelli del deserto”, COSI chiamati
DEr l’aspetto difensivo DCI eESSETE dislocati In ZONE 0g partiıcolarmente secche
arıde. Sotto questa denominazione rientra In buona SOSTanNnza L edilizia Civile
omayyade, cComprendendo dunque anche complessi maggiori COMe Mshatta Qasr
al-Hayr al-gharbıi. ermine 1NOMN del adatto In quanto l’aspetto difensivo NON

COrrispondeva ffatto in musulmana tale funzione oli interni di questi] edi-
fici rıvelano utilizzo pIU civile-residenziale che militare. (1 elementi che danno
omogeneitä questi difici SONO ZOI1€e€ termalıi, un& csala di ricevimento, pochi modu-
11 abitativi (buyut) aspetto difensivo iscendente edificazioni [OINaNO-

bizantine ZUü1N2 loro volta debitrici del mondo parto) l’irrigazione d1 TTrTe-
Nı CIrcostanti. Lipotesi pDIU accreditata che G1 trattasse di residenze extraurbane
(ma nel CAası maggılor1 eSsSS1 stessi portavano pICcCOLlo modello dı urbanizzazione In
ZONe pIU urali) famiglie nobili appartenenti] al anu mIyya ess1i legate:
C10€e Coloro che detenevano 11 primato politico-economico all’interno dell’'impero.
Per chiarire il CONCELTITLO pOSSIaMO pensare alle ville venete del XVI-XVII seCcolo, res1i-
denze di dal PT'  a decorativo raffinato (ma NO  —; di valore assoluto)
CON una grande attenzione alla. funzionalitä STESSE nel rapporti CO  - il mondo
agr1colo CIrcostante. Nel Caso del palazzi 0mMayyadı, M10 mo0do di vedere, bisogna
DeENsSare una funzionalitä propedeutica 1 mMmondo agricolo anche COIMMe formu-
azione materiale plastica alleanze dei legami trett1 ira varı membri della

cCoalizione di potere. Numerosı palazzı 1910781 SONO ira loro naturalmente tuttı
uguali Lo stesso complesso ll Mshatta l’abbiamo inserito nel precedente paragrafo
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In quanto espressione “imperlale” del potere; inoltre le fonti D aSSICUFrANO eESSEeTE

STAall residenze di alıffi, ebbene NO SCINDLIE 612 possibile verilicarne la COrr1SpON-
denza, palazzı di al-Muwaqgqar, Qasr al-Hayr al-shargı al-gharbı, Azraqg Qasr
al-Tuba. La cronologla di quası tuttı palazzı ST0SSOMOdO i seguente schema:
nel erzZo secolo romanı irrobustiscono COIMN UL linea di forti la protezione alle VIe
commerciali che dal golfo In verticale CONduconoO Damasco da 11 al portı sul
Mediterraneo:; G1 tratta essenzlalmente d1 Caserme dotate di Ul guarniglone suffi-
clente scoragglare eventualı razzie alle Durante il periodo bizantino le
fortezze SOMNO restaurate e, volte, ingrandite DEL 11 CONLINUO confronto CO  — l impe-

persiano-sassanide; da metä del sSeCcolo In pON ad alcunı uppı arabı viene DL O-
p  (0 p di alleanza COI significativi rıtornı eCONOMICI il Fr1C0ONOSCIMeENTO di
tiıtoli onorifici aglı esponenti! pIUu rappresentativı 612 da bizantina che da quel-
la perslana. Cos1 il terr1tor10, DUr essendo limes., fu diviso In protettoratiı regni)
arabı 612 da parte sassanıde (gli arabı Lakhmidi) 613 da T bizantina (gli arabı
Ghassanıdi): questi CO  — I aluto dı truppe imperlali garantivano l’equilibrio geopoliti-

7012 Con l’avvento dell’Islam, metäa del VII sSeCOolo, 11 territor10 OVeEe SOFrSgONO
questi difeci NON pIU periferico HNEeINTIMNEIO dı frontiera. S1 ha la trasformazione
d1 queste dimore In residenze (da castellum nalatiıum), esSssendo pero mantenuta
la caratteristica d1 u0ogo d’incontro. ontemporaneamente, ın omayyade VeIl-

90NO costruilti NUOVI palazzı questii, oltre gla cıtatl, principalı palazzıi In questlo-
inseriı1t1 In ambito SIro-giordano: Khirbat al-Minya, Qusayr Amrah, Qasr al-

Hallabat, ammam al-Sara. Qasr Kharäna, Khan al-Zabib Umm al-Walid.
Khirbat al-Mafjar). ome, infatti. bizantini complessi In questione SErVIVanNO
COINE punto di CONTATLLO ira il rappresentante d1i pIU gruppil PIe6SSo B1isanzıo coloro
che In questi AVEVallO r1posto fiducla, COSIL, In omayyade la amiglia regnan
doveva ESSECETE In la Za centrale dell impero pronta A dialogo C A
confronto COM tuttı quelli che AVEVallO aSsSiıcurato la salıita 1 potere. Ma 11 punto
fondamentale di questi difieci che NO SOMNO semplici quUatiro I1NUTA costruilte da
beduini che fino Y periodo bizantıno VISSuto nomadı nel deserto, firutto

SfOTZO i esponentiı al amiglie arıstocratiche, abituate gıa alla vita sedentarla,
finalmente mess1i ne possıbilita di gestire "intera eCOoNO0oM12 70112 di dedi-
Care empOo ngegno DEr delineare programmı cCostruttivı decorativi interpretan-
do CO  — sens1ıbilitäa linguaggio artıst1ıco CONOSCIUTtO familiare.

1vello artıst1ıco G1 delinea doppl0 binario: 11 pr1imo pun riprendere temiı
classıicı abbandonatı (e In revisionati) durante i} periodo bizantino, i1 secondo
Sviluppa 6 perfeziona un& tendenza 11 geometrico la decorazione pannellı
che, In HNUuCcE: StTatie gıa ne chiese monofisite orlentali dove la cCarat-
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teristica anıconıca raffigurazione DaLc fosse preferita. L’elemento decorativo
principale 11 0SAl1CO, continuando COSI un& tradizione mediterranea Sviluppatiıs-
SIMa Po1 viene utilizzata la pıttura Iresco che decisamente INEeENO COST0SAa del
MOSAalCı i d1 Ul cCommıttenza "MInore” ed infine 10 STUCCO di tradizione
parto-sassanide. ebbene COM rarıssımı eseMPIL, L’arte  2 omayyade 1 ha lasciato
anche dei Irammenti di STatiue tondo In alto rilievo rielaborando un eCcN1-

che ne Z0112 110  — era pIU utilizzata dal LOINAaNO (le favolose Ssculture
nabatee quelle palmirene) che sembra anch’essa (r)acquisto ll provenlenza
orientale.

DD Il OSAILICO
La decorazione pIU nel palazzı Oomayyadı forse quella 0SA1CO,

caratteristica d1 molte COSTIrUuZ10NI1 dell’ambito SIrO0-g10rdano. 0OSAaIlCI che VeIll-

SONO eseguilt] ira VII V SeColo Qasr al-Hallaba ne Z01N2 di Madaba., test1l-
mMOoNn1Aan0 le corrent1ı presentl. La trasformazione dı Qasr al-Halläbaät, compluta aglı
0mayyadı CO  am MAass1ıcCc10 investimento eCONOMICO, da castellum nalatium, aDDA-

importante DEL GeEercare di interpretare 11 uSto del SOVTanı musulmanı allo stabı-
lirsi In Ul ZU0O112 COI sub-strato culturale molto forte Nel “tappeto” che r1copre
una STtanze principali SOTMLO raffigurati dentro un prıima COrNıICe geometrica
una seconda fitomorfica, diverse Sspecı di animali. Alcuni alberi ividono In ZONe

distinte "intero r1quadro, mentre A Centro OILLO cConduce COM un corda uUuNO

IruUuZZO Linsieme STAatO interpretato COMME la rappresentazione dell’opposizione ira
UOMMOO natura, Ira domesticitäa selvatichezza, ira ”’ordine dell’organizzazione

le ins1ldie del deserto. L: uomoO che, voltate le spalle al pericolo, conduce
6  sSua  99 parte anımale Catturato il personaggio centrale del 0SAal1CO, C10€e

Ll’u0omo CanpaCce di VINCeTeE CONquistare 10 SPaZlO ntorno Iu1 Sull ONTIe Nebo
appalono le STEeSSE tematiche, Inserite pero In edificio erı1stiano. S] tratta di
annello rıtrovato In perfette condizioni In prossimitäa di 19888 SCAavata
In profonditäa CO  — dislivelli osradini Che: SeConNdo modello abbastanza diffuso
ne prıma architettura cristliana, SEervIiva da Battıstero. Ea G1 svolge quail-
Iro fasce orizzontalıl: ne parte superl10o0re, aPPDENA SO un iserizione In che
dedica all’egumenos Elia i] diakoninon il cCiborium AaPPDENA conclusi1, vVeENSONO rFaPn-
presentatı egli scontrı ira u0oMmM1nNı E animalıi, mentre ne y LE inferiore la calma

la DPAaCe VeENSONO sottolineati chiara sottomissione egli anımali aglı Uu0M1N].
prima STIN1SCLA due Uu0M1INI1 combattono pledi 11 primo sembra difendere

LOrO dall’attacco di leone sSiranamente umanızzato. Sotto, combattimenti AVVE
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g0ONO avallo cavalieri SONO alutatı da Canı che aggrediscono gli anımali.
L’ultima an! del M0SalC0O raffigura OILLO ecIxX© che Conduce COM un& corda uUunNnNO

ITrUZZO OINO vestito In mo0do SONLUOSO che jJ1ene legati GE avallo
cammello. La differenza ira questi] ultimı C1ıLratiı quello Qasr al-Hallaba

principalmente qualitativa. lineamenti del personaggı del ontfe Nehbo SONO

ritratti COI estrema attenzione Nel Caso del personaggl10 prinC1pesSCo, essere DIU
INCOrNIC1aAaNO I volto sfumature L[O0OS9a-T0SS5 esaltano l’espressivita. GCEeIl-

LITrO del pe  O, ladema unıscCce due em del mantello SO 11 quale Ul

tunıca chlara scende fino alle ginocchlia, menire pantalon!] pIU SCUFr1 terminano alle
caviglie COI orlo rıicamato La fgura, p  a frontalmente CO  — le gambe legger-
menitfe divaricate, COPFICapO decorato. forma triangolare ne
che s adagla sul CapPnOo CON pICCOLO rigonfiamento ne 70112 superlore. ar-
do dell' uomo NON esprime pero aICUunNn MOVIMENTLO, 10  — sembra, C108@, Der Nu. DI'C-
sente nell’azione che ia Complendo. contrarıo DPAare galleggiare GL sfondo hian-

pr1vo di naturalezza. LUOmMO r1LIFrattio ad Halläabät invece dı questa defini-
zio0ne precisione, DUL rappresentando un ’idea maolto simiıle CO  a la STesSsa simile
tendenza ad AaStirarre soggetltl da possibile sftondo naturale.

Sull pavımento di altro ValloO di Qasr al-Halläba la decorazione geometrica
COrnıce 61 allarga SCINPDIE pIU, all’interno del r1quadro, 0gn1 SoOggeltlo viene

isolato COM unäa Treccla che COIMNDONE alternativamente forme Ovoldali circolarI.
Questa scelta 191078 detrimento qualitä del 0SAlCO che ne riproduzione

muscolatura egli anımalıi DAare imprezlosirsi grazlie sfumature pIU curate
che sembra dare ad ogn1ı, accompagnandolo COM arbusto Ul planta,
una profonditä pIUu significativa.

1 evidenzla quindi uUunNnO Spiccato Susto l’ornamento gl intreccı geometrI1-
CL abbandonando INveCe la possibile rappresentazione di vvenımento 10 SVOl-
gers1ı narratıvo di ep1sodio. mosalcı presı ad esempI1O, probabilmente Ci COIIN-

missione diversa, POSSONO eSsSSCeTE considerati eSEMPIO SViluppo che artısti-
camente AaAVVENNeE In quell’area ira V sSeCcolo.

La tendenza V’ornamento l’intreccio geometri1Cco, soltanto abbozzata negli
ambienti privatı COIMME testimon1lano MoOosaılcCı di Qasr al-Hallaba aDDENA aglı in1ız]ı
ne Stanze adiacenti alla cala del TONO Qusayr Amrah, gla avuto N:  al-
1S5S51M32 espressione nel MOsaıcCı Cupola Koccla Gerusalemme ne
(Grande Moschea di Damasco, SCDDUFC COI modalitä differenti Questa sensibilitä, SVI-
luppatası g1a ira eristlianı arabi, sembra quindi affermarsıi CO  — la dinastlia di
Damasco, diffondendosi In quası tuttı gli ambiıiti produzione omayyade.
Prevale, meglio dire, la produzione pubblico-religiosa, intendendo G{}  —; questa defi-
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nızlıone la decorazione che caratterızza gli ambienti irequentati 10  > solo COrie
privata dell’imperatore, quel luoghi dove il potere G1 Va In la
10807 potenza novita ESsempI, DE quUanto riguarda la produzione dı 0SAaI1CIl, che
eSprimonNO tale sens1ibilitäa In anlera decisa, DOSSOO eESSETE individuati anche ne
chlese erıistiane di fondazione omayyade; esempI pIU tardı, palono eSsSSECeTE mosalcı
d1 parte cale d1 Khirbat al-Mafjar. Naturalmente quest orlientamento G1 diffon-
de anche ne altre espressionı artistiche, In particolare DeEL la decorazione SCOlpI-
ta pletra resente nel palazzo ll Mshatta ne pıttura che COIMPDAare S Cera-

miche d’epoca omayyade.
Poco ontano da Gerusalemme, VICINO Gerico, SU VIa che dal deserto ad e5S52

COoNduceva, troviamo le decorazlioni del palazzo di Khirbat al-Mafjar Costrulto ira 11
LD 11 (43 lasciato incompleto. Ira la complessa decorazione Nnte, quella
MO0SalCOo moOostira egli aspett che Sviluppano concetti espressIı In precedenza. GIlunge

Compımento infatti Levoluzione le forme geometriche dell’arte del 0SA1C0O
G1 sottolinea la differenza concettuale iıra Spazlo prıvato SPaZlO pubblico. La cala

magglore, l’apodyterium, nel complesso del agno di Khirbat al-Mafjar decorata
Con mMO0salcı il pavimento. L’intera superficie divisa In 31 pannelli dl diver-

dimensioni 0OSNUNO raffigurante differenti mot1v1. Questi SOMNO tuttı di t1DO e_
T1CO, ognı pannello COMPOSTO rıpetizione di Ul  z singola unita decorativa Der

1NUINETO varilabile dı volte Anche quando disegni hanno modello classico
queStO viene geometri1zzato, stilizzato COs1 da poterne fare ul forma di piccole
dimensioni facilmente ripetibile. La precisione del mosaılcı la loro qualitä SONO

altissime, colori SOMNO scelti affiancati Der CIeEAaAlE sfumature. In alcunı pannelli
postı al latı dell’edificio, dove disegni SONO abbastanza inearıi prendono forme
10N Ciırcolar ı. sembra r1USCILO 11 tentatıvo ll trasformare 11 mM0Sal1C0 In Lappeto
ESSO diviene dunque Ul splendida mMmaesti0osa Copertiura del pavımento.

piccola cala nord-ovest del salone centrale, SPaZzlo CODertOo da Ul volta
dal CUul soffitto doveva pendere Uull COTONa in pletra, resente MO0SalCo di DI6-

gevole fattura. Questo 0SA1lCO che stilisticamente sembra appartenere allo STEeSSO
er10do STeSUra del Mantio principale, eleva qualitativamente "intero omples-

obbliga Unl riflessione S motivazlioni pPer CUul ne cala maggılore VeENNEeTO
scelti determinati motivı 101 G1 recuperö INveCe dal repertor10 del tardo-
antıco. 0SA1CO raffigura infatti nel Centro, eNOTME albero di melograni alla.
destra del quale C1 SO0 due gazzelle che pascolano pacifiche, menitre alla sinıstra

leone che aitacca mortalmente un& erza gazzella. 1CONOgrafico
quello rappresentazione del potere. econdo un interpretazione

unanıme 11 (  ( raffigura la divisione del mondo 1 MmMpO del potere Oomayyade,

4()7



Contributi

dove COM il leone SI vuole intendere i} dar al-harb, C10€ 1l terr1ıtor10 che NON

esSseNdo omayyade era 11 u0o0go dell’insidia battaglıa. Contrapposto ad ESSO

era 11 dar al-Islam OVVeEeTO 10 SPaZlO omayyade, 11 terrıtor10 DAaCce SO i patto
dell’Islam il CUul SOVranı 0omayyadı garantı. porta ramıte la quale G]
accedeva all ınterno sala, C e  DA Ul STatiua d1 dipinto che rıtrae 11 alıffo

piedistallo dal quale In altoriılievo due leonL]. 51 tratta dunque, nel
cComplesso, di un& STanNnza dedicata completamente q | detentore del potere; la deco-
razıone che deriva Maesti0osa anche DeEL cost1 che dovette COIMMDOL -
tare, riflettendo all0 STESSO emp unl scelta del temı aCCurata, Conseguente all’uti-
1ZZzO cala a 110 SVIlUpDO idee del SOVTanı omayyadı riguardo soggettl da
r1produrre. Da riıtrovamenti appurato COINE, nonoOostante 11 palazzo rimase INnCON-
cluso, Khirbat al-Mafjar funzionO fin da quando le prime partı furono abitabili
COINE, anche Solo DeET empI1 Drevl, dovette ospiltare il alıffo la Sa Corie Tesa DEL
buona | ipotesIi d1 Hamilton che vuole fosse la residenza del vulcanico al-Walid 4:
NEeCESSATIO immagınare che 1} palazzo rispondesse contemporaneamente dop-
pIO bisogno funzionale. S1 rıtorna dunque A dualismo ira privato pu  1CO che
sembra ESSECTITE caratterıistico di l impostazione archıtettonica artıstica
omayyade. I3 sala, che di fatto introduceva Ul Z0112 termale 1910181 proporzionale
ne dimensioni rispetto questa, doveva funzionare da u0ogo per le udienze pub-
bliche, mentre la STanza mMınore "intero compleso termale era ad uUusSso esCcIusivo del
aliffo Sa COrie

SE sculture parleremo In segulto mı1 Dare importante AL1COTEa csottolineare
quali S1aN0 oli esempI S1imıili PEr quanto riguarda il Lappeto geometr1co che r1cCopre
la sala maggiore di Khirbat al-Mafjar. In ambito palaziale omayyade oli esempIl pIU
VICINI SONO 0SAaIlcCı due STtanze lato cala del NO Qusayr Amrah
Questi due pICcCOL ambienti, identificati COINeE u0o0go DL 11 r1p0SO SONO le uniche
Qusayr Amrah In CUul rımangono del MO0SsAa1cı disegni SOI1LO tuttı geometrici mot1-
VI rıpetuti vVENSONO inscriıttı In Ul COrNıCce classica: pannellı SOIM1LO differenti, In UuNO

la decorazione G1 basa Sl forma Circolare, nell’altro un forma. romboidale COM

UL foglia stilizzata nel Centro Un altro esempl10 possibhile rintraccilarlo Khirbat
al-Minya.

Considerando pero l’estensione dell'opera di Khirbat al-Mafjar e In particolare il
pannello centrale dell’apodyterium, quello che doveva ESSEeTE SO la cupola, esiste

parallelo straordinario, 612 DEr la qualitä che PCL 11 disegno ıtuato 1910181 ontano
dal palazzo omayyade. Madaba, la chiesa Vergine arıa ha, nell’esedra del
presbiterio, MO0SaAal1C0O del simile datato a l1l0 STEeSSO per10do medaglione
Circolare, frutto Ci resSstauro avvenuto In omayyade nell ’ V secolo, r1pro-
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DONEC la medesima sensibilitä artıstica la quası identica scelta ematica Non da
escludere dunque Ul possibile contemporaneıltäa nell esecuzlione dei lavori forse
Ll’esecuzlione del lavoro da parte dı manodopera provenlıente medesima SCUO-

la Sembra questo i punto tabile d’arrıvo dell’approccio Oomayyade all’arte del
mO0SalCOo. Disegn1ı motivı dunque scelti CO  — consapevolezza realizzatı CO  — un

qualitä maolto elevata, pensatı DEr decorare ONOTare luoghi dove G1 esprimeva il
rapporto CO  z II0 il rapporto pu  1CO del SOVLallQ, inteso questi COINe VeTO DIO-
pr10 VICAaTr1O del profeta

CONCETITLO tendente all’astraziıone all anıcon1ıco prende unla forma definita DFrO-
Pr10 SO oli omayyadı, G1 basa Ul sensibilitä che gıa G1 era MOSTITAaliA nell’a-
[  < Gl studi di Marlia Mundell an S chiese Monofisite 1712 dell’alta
Mesopotamla g1a sottolineano l’arte 1NON Hgurativa che caratterıizza la loro decora-
Z10Ne; 10 STESSO ragıonamento prodotto da Shahid ne|l descrivere le chiese deli
ghassanlıdı pOopOolo arabo cr1ist1ano) del NVIEV. seCcolo. OS1 «“ 110  > fgural Islamic
relig10us art Cal be SCEIl A continuing nonfigural Arab relig10us arl before Islam»
(Allen) © naturalmente, COINE SUuo SViluppo 19888 08 definizione attraverso TOr-
mule fisse.

DA LO STIUCCO

Khirbat al-Mafjar SOMNO STatie TOVale statue, fatto eCccCcezlonale conside-
rando che la scultura, COME gla accenna{(to, fin dall’inizio dell'epoca hizantına era

pressoche SCOMLDAaIsSa ZONa EsempI di un attivita scultorea di una 1OMN eccelsa
qualitä S0110 statı TOVvallı Khirbat al-Mafjar Qasr q ] Hayr al-gharbı, mentitre
Iirammenti SONO staftı recuperatı ammam al-Sara S] ITAalta d1 Ssculture In ple-
ira rifinite decorate CO  — 10 STUCCO, procedura che velocizzava semplificava
temp1 Cli produzlone. tema di un produzione scultorea G1 lega dunque fortemen-
te COn la decorazlione STUCCO che caratterızza le facciate i Mshatta di Qasr al-
Hayr al-gharbıl. La provenlenza di questa produzione generalmente orientale, FAr
UlZzzo0 STUCCO motivi CO  — CUul G1 riemponoO gli SPazl SO0 ll orıgıne iranica. Le
statue che SONO STAate recuperate raffigurano 5SDeSSO un& igura califfale Khirbat
al-Mafjar, la figura, ıtuata all'ingresso del bagno vestie U1l unga tunıca aglı orl
ricamatıi, pantaloni shuffo di L1DO sassanıide mentre ne INanO Sin]ıstra impugna
una spada Nel VISO ovale risaltano gl occhl erı che quası dal VISO la
lunga ordinata ar sassanide: dal piedistallo CUul la igura appo  1a spunta-

in alto rilievo due leon1 seduti COIMN a Centro motivo roseita Qasr al-Hayr
al-gharbi bbliamo altrı due esempI di SOVTranıl, ebbene differenti ira loro. prımo

409



Contributi

Ul igura rappresentata In piedi che indumenti orlentalı che LeCa In CAaNO
uln COTOoNa quale rımane pero solo Tammento. Sembra VICINO COMMNE Iinea-
menti1 vestilarıo all’'esempl10 Ssassanide dı Khirbat al-Mafjar la dı UL

COTONa applicata In cima alla STatua potre  (> chlarire 11 foro TOVATlO sul irammen-
d1 una esta nel riıtrovamentI1 Sscultoreli d1 ammam ql-Sara SeConNdo esemMpP10

G1 aVVICINA. forse maggıormente modello mediterraneo. statua rimane
csolamente la SEZ10NEe inferiore, da questa 61 DUO capıre che la igura era seduta
Ul specie ll TONO baldacchino CO  ma pledi appogglatı piedistallo. il
SOVLIallO rimane Ul decorazione In STUCCO COM temı vegetalli. La e di VvVestie che
0g Osservabile risulta eESSEeTITE 1980801 tunıca unga rıplegata tenuta da ferma-

g110 Le pleghe vestie distaccano maolto queStO esemp1O dai modellı orjentalı
prefendo INveCce Ul derivazione ellenistica. Questa raffigurazione In TONO molto
simile alla. figura dipinta nell  alfresco nell’abside cala del TONO d1 Qusayr
Amrah, specle DEr sottostantı motivı fMoreali HEL la Struttura architettonica In CUul
l inser1to

scultura risultati migliori 11 rintracc1amo dove la di Ul

decorata r1copre 11 udo Le statue delle ballerine, TOVAle ne
cale nterne del agno di Khirbat al-Mafjar, ude la vita COIMNE le ballerine
dipinte di Amrah, AaANcCcCano dı grazla di proporzlion1l, mentre VIS1 che SPUNLaNO
nel grandi r0OSsonı circolari nel fregl, SCINDIE nel palazzo VICINO (Jerıico palono
eSsSSECeTE semplice ricalco i modelli Sassanldı. presentando un& forte stilizzazione. F
loro sStTessa ripetitivita I immersione In contornı geometricı che 11 cCaratterızza 11
trasforma In oggettl di DULO rnamen(TOo, tralasciando qualsliasi significato attrıbul-
bile alla dı busti di volti Parallelamente all ispirazione Tanıca che COINl-

traddistingue la sSscultura omayyade, forse possibile rintracciare ne ZONa EsSEC

pl CUul fare riferimento, ebbene rimanga irrisolto il salto temporale due ire SECO-

1 riguardo L’attıvita scultorea. La sScultura palmirena 10 stile SIro-palestinese
pre-bizantina sembra gıa detenere trattı le forme che rivediamo SO gli

omayyadı. Un eSEMPIO pIU forte la sviluppata scultura tondo naba-
tea, rıtrovata eira Khirbat al-Tannur, che In alcuni esemp1 gla Nn una

somiglianza CO  a L’arte partıca, specie ne raffigurazione ar dell’accon-
clatura. Riguardo a ungo per10do durante 11 quale le sStatiue 1910781 VEINLNETO pIUu (OI1-

missionate un ipotesi potre  € risiedere nel forte valore mMagıiCco che ad 6556 era

aSs0oclato. Cora SO Teodosio 6-45 Bisanzıo venıyano collezionate statue
6, prıima di Iu1 (‚ ostantıno saccheggio 11 Mediterraneo DEr abbellire la 0MaA,
Bisanzlio la capitale dell'impero. Sembra pero che ira il 11 secolo G1 SViluppO
un avversione particolare nel conifronti del potere mag1co-popolare che era 4aSS0O-
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Cc1ato tradizionalmente alle statue, specıe quelle egli imperator1. Limperatore
Maur1z1o0 fu grande QaVVersarıo la distruzione gura eglI imperatorIı
passatı Tamıte I’uso forza significava dimostrazione d1 COraggl0 di SIl C10
aVVEeEL1leE 110  — Der mot1ivı relig10s1, DL il prevalere di ula sensibilitä Nuova

passeggsera naturalmente: nell ’ VI SeColo la pOor Chalke fu restaurata raffigu-
randovi imperatorI1; IN0O q ] periodo iconoclasta l’antagon1smo alle immagını pubbli-
che fu discontinuo Corrispose forse q | camblamento altalenante del usto COINUNE

LO STUCCO, gla presente COMe decorazione statue, viene utilizzato aglı
omayyadı Der CrEAale facilmente pannelli riquadri COIl qualı decorare Spazı di
ampla meiratura COINE le facciate esterne (a Mshatta DEr esemp10). Le pareti inter-

cupola dell’apodyterium d1 Khirbat al-Mafjar cCoperte da decorazlıonı
In STUCCO Due pannelli SONO STAall ricostruiti quası] DeL intero 6, divisi da Uull COrNI-

di foglie d’acanto, presentano entambIı ula divisione interna In quadrati ruotatı
dı 45°, riempitı UunNlO CO  - forme palmette stilizzate, altro CO  > rosetifte, S
alsa riga di quella maggılore che era aNDPESa A Centro cupola, CO  — foglie
d’acanto. CeNTIro cupola eIza aD DESO infattiı ornamento In STUCCO DO-
STO da Ul roseita centrale COIl Se1l foglie d’acanto intervallate da GSEe1 estie In alto
ril1evo, ire dı queste raffiguranti donne ire u0M1N1. Le hanno lineamenti
molto similiı la differenza arcata da dipintı di eTO da Ul eggera ombra
di ar nel r1Lratiı maschili. Gili occhi erl 101018 leggermente iın rilievo sul restio

superficie, mentre ritrattı femminili hanno orecchiıinı dıpıntı dı glallo COINMN-

OTrNO esterno che la forma roseita addolcendo leggermente la medesi-
SITULLUTA lobi, formato da 13808 SEerı1e di Loglie di vite

A La pitltura
Una decorazione utilizzata In anlera particolare ne|l periodo omayyade la pIt-

tura DI fatto, questa presen Qusayr Amrah Qasr al-Hayr al-gharbı, poch!
Tammenti SONO invece rimastı ammam al-Sara 51 tratia dunque di affreschi
In ambito SITO g10rdano ne prima metä dell’ottavo secolo.

Qasr al-Hayr al-gharbi SOMNO statı TOVvalı due alfreschi primo ha ul COTNI-
decorata COI fiori ed dQ1vISO In ire ZOI16€ da due tratteggl orizzontalıi. SPa-

Z10 pIiu alto COomMpal0oNO due musıicıistı inquadratiı SO archi ferro Cli avallo
colonne aPPENE abbozzate. sinistra 19808 donna che 11 luto, mentre destra

OMAO, vestito CO  > un unga tunica SO la quale dei pantaloni, porta
alla, bocca flauto fascla. intermedia COIMDATrEe OINO avallo intento
CacCclare gazzelle. avallo ha gl 7z0ccoli decorati la coda, colorata COM en-
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legata In Odo fantasiloso. L uomo seduto ul GE di ESSUTO, NO

I1a ar  a, SUO1 capellı SOMNO legatı CO  a Ul fascıia. d1 ESSUTO del nastrı fluttuantıi, In

pıena tradizione sassanide, sventolano legaftı alla cintura Pantalon1ı verdi
SO I1a tuniıca, le calzature, di colore 61 infilano ne staffe, l’arco da CUul

partıta la freccia mortale di {1DO 11re doppla pannello G1 conclude, In
un ultima decisamente rovinata, CO  a motivı che g1a bbiamo vIiStO FappresecN-
tatı Sul OnTtfe Nebo, C10€ d inseguimento ira anımalı domestici celvaticı la
igura di OINO che ConNduce anımale CAftUrAatO dopo averlo legato CO  a lo

SECONdO affresco di Qasr al-Hayr al-gharbi circondato da or COMPOSLO da
Un planta ll vite ljeggermente ondulata formante continul cerchl 1 CUl nterno

raffigurato srappolo d’ uva Nel CenNTtro del pannello, anch esso diviso In ITre partı,
G1 medaglione circolare d1 1,850 1 diametro, caratterizzato dal busto dl
U: onna COI uNnNO sfondo di foglie. La donna attorno 1 CO ha 19888 ollana di perle
ed aPPECNA serpen(te del quale COomMpPalonO al due latı del VISO la esta

la coda, In sgrembo LTeCcCa telo rıiemp1to di irutta. Appare chiaramente ESSETE unla

raffigurazione err che COI le STESSE caratteristiche presente nel mosalcı i
Antiochia COI un iserizione In par inferiore dell’affresco G1 COMNSETI -

Valo sSolo 10808 vignetta CO  a 11114 volpe ntenta manglare UuVäa, mentre C OIMN-

palono aqaltre raffigurazioni di derivazione classıca. SonNno due mostrı marını CO  — es
di OINO MUuSC0O0l0s0 innestate due ll avallo COM ul coda che

DAaL'c eESSEeTE serpente e che ne SUua estremitä G1 (9)81 SENECTA un forma vege-
tale, entrambe le igure teNgONO ne INallO destra g1avellotto.

LLe iigure di queSLO pannello hanno riferimento molto simile ne Z01132 sud
di Damasco 61 Lratta anche In questo Caso di 0SsalcCı pavimentalıi, sottolineando
ALCOTEa Lestrema correlaziıone iıra soggett] raffigurati durante 11 per10do d-
de; la scelta ira pıttura 0SA1lCO aVvvenıva presumibilmente SECONdO l SuStO le
disponibilita economiche del commıittente la disponibilita dı artıstl. Caso dl
Amrah particolare perche la superficie che G1 voleva cCoprıre era LrOoppoO vasta DEr
conseniıtre |Uuso del 0SA1C0 Una volpe che mangla l’uva COMDAaFre ldentica In

ritaglio di mMO0SalCo Qasr al-Hallabät, mentre mostrı mMarını armatı SONMNO ra{fi-
gurafı SUL Cornice pagana cala dell’Ippolito eCcolo) Madaba

Qujayr Amrah la superficie nterna del murl partıre da me
I1MNEe7ZZO d’altezza dipinta Gi alfreschi 1O  — SO0 In buono STAalO, rivelano prO-
Sramımna p1ttor1Cc0 dı vasie dimens1ion1 1ldeato da Ul CoOomMmMıtLLenza decisamente OTr1-
ginale. Ira le NumMeros1iIsSımMme dipinte ira la cala del TONO le ire STanze del
pPiICcCcOolo ammam che COMPONSONO queStoO palazzo Sul limite del deserto, scelgo
ire Nell’alcova centrale cala di r1cevimento, 11 visıtatore che entrava vedeva
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dinanzı G PE la rappresentazlione d1 personaggıio aSS1S0O In SOVTASTAaTiO da
baldacchıno SOSTENUTO da due colonne spirale decorate. ell Aarco ira queste

colonne presente un iIscrizlione In arabo scritta In caratterı cuficl, ne quale
INVOCAla unl DPEISONa l CUul OINe divenuto col empoO illeggibile (I’1iscerizione reCclI-
ia «IIIO0 MI10, . Musulmanı felicitäa di DIO clemenza»). La INallO destra del DOEr
sonagglo0 Fr1LFratio appogglata 0OggetlO forma. di recıplente COIl Manıco
circolare. latı ilgura centrale due personaggı del Ssimıili iıra loro agıta-

abellum sembrano proteggere rıverıre 11 personaggıo regale. Questi
11 VISO INCOTNIC1LATO da nimbo le gambe appogglate 198018 sgabello SO

A quale G1 svolge 13808 nilotica, COI che SCOTTE 11 profilo d1 19888 arca
cCora pIU SO In ula piccola nicchia semicircolare due igure, OINO donna,
SOMNO raffigurati mentre G1 danno la INa opra d1 eSSI1, Ormaı SCOM1IDAISa,
descritta efficacemente da Uus1ı (Stud10So0 austr1aCc0o che VIiSIitO dl palazzo all in1ız10
del secolo)‚ la raffigurazione G1 completava COM un architettura d1 ire arch]1 e-
utl da colonne, In al quali SOrgeVa albero, sembra melograno, al CUul
latı C erano UL Serl1e i SCUdI q CUul nterno raffigurati bust! di personaggl.
LLa volta tunnel che questa STanza divisa in Ul Ser1e ll pannelli decoratı
al margını da anı Z1g-zag caratterıizzatı 0O9NUNO da busto udo di Ul

donna leggermente Coperto da drappo Piu In basso, affacclatı ul balconata,
almeno due file dl cortiglanı. Le igure rımaste, dovevano ESSEeTE In orıgıne almeno
OVe diecl, vestiti! ricchi G1 0CCANO la estia COIl la kofiah ponendo i
braccio destro i} pe  (0)

Sempre ne cala principale, ne navata orienatale, l’affresco alfronta il
tema Caccıa La parete unga “ferma ” del fotogrammi d1 19888 battuta 1 cCaCccla.

Canı CaCcclatorı che l’individuazione di branco di selvaggına Tın
seguımento. Lo stondo 10  > ha particoları puntiı di riterimento PEeSOo

dal colore O0OCcIa la parete. La parete piccola l ingresso Fappre-
NLa il OmentoOo dell’effettiva uUCcCIsiOoNe egli anımalı In Ul SOrtia dı rodeo che
avvlene all’interno ci recınto La molto ingegnosamente, VISTAa dall’alto

particolari vVeENSONO sottolineatı attraverso eggero camblamento del LTratto S1
staglıa, 1 CeNTtro, OINO che colpisce CO  — 19088 lancia ONAaSrO. Gli fa ECO DE -
SONaggl10, del simile, SUL parete OppOSTa, che conclude 11 ciclo dell’arte Ve1I14-

tor1a.
Infine 11 calidarium, la cala cupolata che conclude il termale, alire-

CO  = una rappresentazione del cl1elo stellato. cupola infatti SO0 dipinte le
principali costellazioni presenti nell’emisfero settentrionale, rappresentate ramıte

segni 70d1aC0. Ma la STanza doveva ESSETE decorata affrescata: le
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trombe “angolo CUul appo  1a la cupola SOMNLO delimitate da ula dentatura 5Cc92a
di colore giallo. Un MO0SAal1CO parietale doveva la parte inferiore

STanza, mentre G1 svolge la pıttura del cielo. dipinto caratterıizzato
linea d’equ1in0Zzlo, la quale C1 SO0 segn! 70d1AC0O sıtuatı ira le linee

del mer1ıdianı che 101008 11 racCccordo ira i Polo ord la Ellittica color1 SOMNO csola-
mente di due tonı l’ocra g1allo di (9)81 11 marrone-TrosSssicCC10 DE le Ngu-

1a invertita rispetto COINEC dOveva apparıre In realtäa Izando gl occhi
q cielo COILNE autore 11011 AVESSEC TeNUTO CONTO dell inversione del planı ne|l Ira-

SO d1 Iu1 (nella cupola) C10 che SO di Iu1 nel TO moOodello
Eppure 10  — da Subıto G1 era ilpotizzata L’esistenza di modello dl riferimento,
G1 era pensato una rappresentaziıone decorativa pıuttosto che scientifica, anche
perche eventualı corrispondenze CO  — celesti 1810281 LrOoOvavano riscontro nel
dipinto kKppure 61 sclude I’inversione 10 Spostamento di alcune costellazıon

finestre, 11 cielo di Qusayr Amrah risulta di Ul scientificıta sStraordıina-
r1a, Le costellazıon] SOI1LO personificate SEeCONdoO gli schemi cultura classıca,
anche stilisticamente veENSONO apportate piccole modifiche “Ercole presenta-
LO CO  u un clava In INalNO, il “Cigno” COI le qa 1 spiegate, il “serpente” rappresentato
COMME personaggı10 maschile udo ın pledi CO  — serpente In ManoO, “l’acquario”

personagglo COI VasO In INanQ, mentre, In alto, gemelli SO0 due ragazzl
gambe ude

La pıttura dell ’ VIH SEeCOlo che caratterizza Qusayr Amrah Qasr al-Hayr al-
shargqı SN S5SDESSO enıta un espressione di artie hızantına provinciale realizza-
ia CON mediocre ecnica ıun ’ attenzione grossolana. M10 g1Ud1Z10, pero, da
lato, alcuni trattı del dıpıntı di Qusayr Amrah palonoO imprecIisi In geENETA-
le l’evidenza di programm Organiıco generale che afferisca un consolidata
tradizlione artıstica, verosimile alfermare che l’espressione pittorica omayyade
contiene alcunı aspetti che la differenziano da Bisanzıo che la INSer1SCONO nell’e-
voluzione che l’arte ellenistica ebbe ne parte orjentale del bacino del edi-
erraneo Ci6 che un analisı dell’arte omayyade approfondita PUO confermare la
validitäa di on intulzıon]ı di Rostofzefrt. Questi descerivendo l’arte
ura EKuropos nel I1{ sSeColo delineava Ul COSTanfie artıstıca nel terr1ıtor10 che
fu di Alessandro Magno SUO dire, infatti, la 1ne del] grande impero ellenico la
creazlone di STAalil “nazionali” (le Civiltäa del andara del Sandragupta In nd13,
quella Sakion In Russia Meridionale, Sarmıtı Bactrıanı ira Asıa Europa, Partı
In ran CO1INCISE CO  s 10 SVviluppo di ıstem1ı artıstıicı che prendevano l I0r0
nel passato locale; util1zzavano un grammatıca (uno “SpIir1to') ellen1istica
Ebbene l’arte omayyade potrebhbe ESSETE il Omento finale di questi incontrı an
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un forma tabile ]’Islam 10 permise, prima entaiLıvı isolatı AVEValO COINE

collante la semplice appartenenza relig10sa comune) al fondersi tradızıone
ellenistica COM quella del mondo SECMILILCO Un unione politica religiosa (”nazlona-
le”) che ha SUO1 esempI1 pDIU altı ne srande Moschea Roccla, Mshattä, ne
Cupola Rocc1la Khirbat al-Mafjar, che esprime continuamente In 0gnl
esempl0 questa tendenza. nfatti 19888 caratteristica proprila del modo omayyade di
produrre arte 11 fatto che e552 NOMN fosse diffusa. COINE Uu1llO stile popolare, quanto
pIuttosto fosse espressione di componenti acculturate. noltre, fenomeno SITaVva-

ante COINE Qusayr Amrah 11011 sembra ESSCTITE CasSo isolato ha interessantı rıman-
di esempI1 1918)  u propr10 “confinanti”, quası COHNLE fOSsSero macchie sul terr1tor10,
(qualcosa dl csimile COM la produzione artistico-religiosa In Italla
Medioevo) dimostrando infine COHNIE L educazıione del committent! (l’aristocrazlia
araba del tempo) fOsSse perlomeno Composita complessa.

Aniconismo iconoclasmo ne rı dell’Islam

Lanalisı del eSTIO COranıco 1810718 a1luta chlarıre le motivazıonı per CUl, lenta-
menite, nel mondo musulmano SOPravvento indir1zzo 110  > figurativo nel

delle artı Approccio naturalmente 10  > definitivo, In quanto 110  > Specifico
parola “Isläa  22 anto che numMeros1issımı SOMNO oment] in CUul l’espressione G1

fa diversa. Innegabile peroö L’assenza di raffigurazioni! Ci esser1 viventı ne
moschee, ol difici relig10s1 dell’Islam

Ne1l test1] SUCCESIVI al Corano, le raccolte di NN qualche suggerimento DIC-
nte, generalmente G1 DUO iIrarre la conclusione che il problema 6-

ZI0Ne artıstica 1910)  a era primari10 nel prımo tentativo Musulmano di decodificare
codilicare pOoL un SOCieta. Questo ricordando SCINPIE il fortissimo valore regola-
mentatiıvo del Corano egli ahadıth

Nel Corano «} dei ]inn C era chi lavorava avantı Iui col del S1ignore,
quelli Cl loro che deviaron dal OSTtTro cComando facemmo del Fu0co! SS1I

Costrulvan DeEL un quel ch’egli voleva, palazzıi, Statue, platti ampı COIMe ahbbeveratol
di cammello aldaie alde» 2-13 (S1 veda quan(to detto pDer le STAatue bizanti-
Ne 11 valore attribuitogli), ANCOTEa le parole pronunclate da DIio arıa «DIO CTre2

C10 vuole: allorche ha dec1so Ul COsSa 1011 ha che da dire: “Sil'” ed esSsSä

Kegli oli (Gesu) insegnerä il TO e la 5Saggezza Torah il Vangelo, 10 I1all-

derä COome SUO Messaggero al 1gli d’Israele, al quali egli diräa “IO pOrTO Segno
del VOSTITO Signore. CCO che 10 Creero6 COI dell’argilla 19888 figura d’uccello pOol VI
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soffier6 diventeräa uccello VIVO col di DIO; guariro anche col
di DIO, 11 C1eC0O ato il TOSO resusciter6 mort1i » 3:46-49) questo

» ira altro, füu utilizzato anfto dal contrarı COINE dal favorevolı alle immagıni).
Infine due versetti correlatı: «() VO1I che credete! In veritä il VINO, l MaYySIir, oli oll,
le iIrecce divinatorıie SOMNO OZZULC, dı Satana: evitatele, che HEL avventiura

posslate PrOSDeELaLC» 11 r1mprovero d1 Tamo s{ padre Azar DEr AVvVer

scamblato egli ol DeEL del «10 vedo te il LUO pOopolo In manifesto
(In quesSsto Caso L’avvertimento riguarda l’idolatrıa 110  u sconflina nel
rappresentazlonIı dell’arte)

egli ahadıth L angeli 11011 entreranno In Uull Casa In CUul VI 613 Ul igura
Calle», «CoOoloro che aramhno pIu Sseveramente punitı il (1107NO del (AHudiz1ioO S(I10

| assassıno d’un Profeta, chl S12a STATiO mor{ifie da Profeta, chl COSNI-
Z10Ne Conduca gli uom1nı fuori strada artelice dl immagını d1i igure>», «Una
est2a G1 ancerä fuori dal fu0C0 chiederä: “Dove SOILO coloro che hanno inventato

ugie CONTITO DIO, SOI1LO STall nemicı di DIo, hanno teNutO In DOCO CONTO Dio?”.
ora oli uUuOM1N1 chiederanno: SOMNO queste ire categorie ll persone?”, SSa

risponderä: z Mago colul che ha inventato ugie CONTIro DIO; J’artefice d immagı-
nı igure 11 nem1cCo di DIio chl agisce a| fline ll VIStO agli u0omM1nı colul
che ha LeNutO In DOCO COn Dio”».

Da alCcunı commentatorı musulmanı posterlor1 LAa 5SPDeSSO lamentata l’ın-
iluenza ebraica riguardo il divieto di fare UuUSso di raffigurazioni di esser1 viventl,
esemplificata, loro dire, nel pr1ımo hadıth cCitato, chlaramente legato alla tradizlo-
181° bıblica

posterlor1 (la teologla musulmana 1910281 pressoche esistita fino 1 tardo
eCcolo) teologicamente il divieto prende una SWl spiegazıone acendo riferimento
proprı10 VerSsSeitOo COrTranıco Uno egli epıtet] dı DIio al-musSsawıwir (plasmatore,
pittore): egl Solo L’unico Creatore che PUO dare vıita ('O0s1 ne dottrina musulma-

COMDALE la tradizione che nel S107N0 del giudiz10 colui che avra Creato una

figura di ESSEeTE vivente Sara richiesto di completare la SUua SIl DIoO an QUE-
STa alito di vıita L/ OVvvVIO INSUCCESSO costeräa l’inferno all’ artısta che, stidandoLo
cercando di sostituirsı In attO divino COMe quello creazlone, avra in
dubbio l’onnipotenza i DIio Questa motivazıone NO  — possibile fosse g1ia SN for-
mulata dai musulmanı ed consıderata una chlara giustificazione posterior1i di
un& sensibilitä 0Ormaıl affermatası.]. Prevale dunque Iıdea che la scelta Consapevole
di rinunclare raffigurare ESsSEeT1 viventı 6123 STatia formulata In coincidenza dı CITCO-
STanze storico-soclali ben definite. prıma musulmana esiste

ordine governativo: l’editto del aliffo al-Yazid B del P L’editto che viene cita-
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fonti erıistliane (la CLrONACa SIT1ACA di Michele 1r0 rTaCCcontia COINE veniıre
distrutte dovevano eSSCeIE le immagını dı qualsiasi COsSsa che VIVeSSE G1 11
racCcCcOo recita infattı: «Yazld, 11 del Jayyaye, 1e ordine di sStrappare distrug-
gere dipintı le StTatue di qualsiası COSa VIVeESSE G1 dal templi agli
edifici, dal MUrIL, travature pletra; anche le immagını TOVale nel murı
furono strappate>». Le interpretazlioniı d1 quesSto editto DOSSONO eESSECEIE divise ira quel-
le aTEe all ınterno storiografia bizantına quelle INVeCe Irutto dell’analisıi
stor1a omayyade. primı (Crone, Gero, Barnard, Mango) V1 vedono l anticipazıone di
quello che Sara il movımento iconoclasta bızantıno inaugurato da eone 111
infiuenzato idee semitiche d1 musulmanı ebrel., mentre ol studiosi TL
Grabar eitono l accento SUL progressiva SIl che il mondo omayyade portava al
mondo bizantino, apprıma ammırato VisSto COINE SUCCESSIVA COoNquista, pOL,

l’impossibilitä annettere l impero del Rum, respinto DEI distaccarsene
quanto possibile.

datı materiali C1 forniscono una doppla In ambito musulmano editto
1011 DAare e6ES5S5CIE STALO [A0)0) 010 ascoltato fatto eseguire: L’abbandono raffigu-
razlıonı di esSSseT1 vivent] era gla avvenuto DEr L’arte “religiosa , menitre quella SECO-

lare, che Carsıcamente continuerä rappresentare esserı vivenil, COoNteMPOranea-
Nie all’editto era ANCcCOTra ın fase di aSSESTAaMENTO 1910101 sembra possibile TOVare
nel Y un ata di svolta d non-fKigurativo. Altrı esil eristianı C1 veENSONO In
aluto quesStoO pu (Hovannı amasCceno che VISSE all’interno prima Cortie

omayyade 110  u inser1Ssce, nel SUO1 ser1ıtt1 In 9T6CO, gli arabı musulmanı nell’elen-
popolazıoni che Iu1 respingevano l’arte Hgurativa. Abu urra, LeO-

10g0 erıist1ano che InNveCe SCY1SSE In arabo CIrca sSeCoOolo dopo, INSerIisSCe ne Sa

polemica, In cContrasto COIl gl iconoclastı crıistlanl, ol arabo-musulmanı COMe ESEI-

DIO di deriva artıstica il NOMN iigurativo.
Per L’arte eristiana invece datı materlalı dimostrano la veridicitä del TAaCCOonTiO

i Michele SIr In ambito Siro-giordano, quindi In terrıtor10 omayyade, SO0 CIrca
anta s1ıt1 eristianı dove dimostrato 612 avvenuta un CEMNSUT2 ne figu-
ratıve illustrate. Le analıisı di questi intervent] MOsSTIrano COINeEe eSssIi S1aN0 statı COIMN-

pluti DEr rimozlone 110  > DEr distruzione 6, SPESSO, COINEC SUCCESSIVAmMEeNtTE S1aAN0
statı restauratfl: l 1potesıi che all’interno comunitä erıstiana sStessa G1 decise
una di autocensura forse In CoOoNnComıitanza CO  e 1INnaCcCce T1CeEeVvUule DeEL evıtare
che Lesecuzione di ordine de! SOVETNO avvenlsse indiseriminatamente. Le YUE-
stioni teologiche nterne 1 mondo eristiano SO0 STatie escluse perche le COrrez1o0n1ı
hanno interessato soggettl 11011 legatı A culto COMME animali uom1nı anon1iml, 4ASSO-

lutamente estranel al dibattito eristiano ira iconotfili iconoclastı, portando,
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ira altro. differenziare la tendenza aN1cCcOoN1Ca musulmana da quella iconoclasta
bizantına.

Un altro riterimento questo tema C1 viene fornito diverse Versi0nı]
stor1a del personaggl0 popolare di Bashır. Questi era musulmano che rinnegata
la fede nell’Islam trOvO ospitalita coniforto alla. COrie di eone 1il All ıinterno
versione arabo-musulmana d1 questa stor1a viene inser1ıto I incontro ira la Corie
bizantına mutakallım*, aSsı al-Dimashal. La disputa rıvolta inizialmente
Bashır, colpevole d1 AVer lasclato 1’Isläm, CUul vengoNO formulate domande CIrca la
08 cambiata fede riguardo le personalitä di Marla esu Successivamente la pole-
m1cCa G1 SpOSTa addirıttura all' iımperatore q | quale viene rivolta la seguente doman-
da «VOo1 1011 adorate forse quello che fatto Vvostre manı? Questo C10 che
ne chlese. Se nel Vangelo 110  — C e  51 mot1ivo DEr ripudiarla. Ma In ESSO 110  — C €,  A E
perche aveie fatto vosira, la religione del pOopolo egli idoli?».

Tutti questi documenti] indirli1zzano il tema i} conironto COontInuoO ira

Bisanzlo mondo musulmano che, specle SO gli Omayyadı, all ınterno dell’Islım
fu ScCatenanitie di NuUumMerosı attı di SIl confronto: dal mMoOos muscoli A
lodare per1zla, ecnıca aritie par AaVVersa Ira le infatti. che veENSONO
attribuite alla. scelta 1OMN figurativa nell’arte necessarlamente simbolica dell’Isläm,
particolare importanza individuata aglı studi0sı1] In Ul possibile reazlone
davantı A complesso vocabolario artist1ico dell’altro UunNn1ıCO grande impero che G1 DrO-
clamava ıuniversale.

Le prime d’arte di matrice musulmana SONMNO dense d1 significati simbolicı:
le decorazlonı Cupola Roccla (ırande Moschea di Damasco 12-

visto COINE vogliano CONSCBNAFCE chi guarda messagglo ben prec1Sso. musul-
manı che COomMMIisSsS1iO0oNATrONO quelle scelsero nel vocabolarıo loro disponibile
C10 che rıtenevano ESSETE necessarlamente comprensibile diverso, nel tentatıvo
politico relig10so dı altermarsı. Altrı atı interessantı DOSSONO ESSCIEC presi dall’a-
nalısı monetazıone di omayyade; 11 CoOoNlare monetlie totale INCATICO del
detentore del potere ed un azlione ll gOVernNo che chiede un ’autorappresentazlo-

monetie omayyadıi DOSSONNO ESSeTE distinte ire fası: la prima vede riutl-
1ZZzO del t1DO hızantıno Sassanide COM 11 solo inserimento, al DOSTO di segn! relig10-
G1 LroppoO evidentL, del OMe del aliffo OPDUTIE di 9808 data ANCOTEa di ula sempli-

scrıtta araba d’invocazlione. In SEeCONdO OmMentOo G1 d1 rappresentare
il busto del aliffo acquisendo l’iconografia necessarla dal prototipı hızan-

tını sassanıldı, menire sul OpPpOSTO COoMPaloNO la lancla imbolo di potere
OPDPULC pomello In C1Ima u11laS di ire gradini Ira il 696 11 699 infine,
avvlene la ritorma di al-Malik che, prima COIl le monetie d’oro pOo1 COIl le
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monetlie d’argento, fissa il t1pDO di moneta ssa diventa anıcon1ca (ad ECCEZIO-
d1 CUriosi esempl dove csalta fuori Nnuovament! l opposizıone ira due animalı ira

loro simmetric1) vede entrambe le facce scıtte In arabo CO  > la data di CON1lAaZzl0O-
11 O0OMe del detentore del potere cıtazıon1ı coraniche. Massıma espressione COI-

sapevole rappresentazıone ufficiale, le monetTe, PUure DOSSONO sSE6e-

gnarcı il clima complessivo creativitäa del tempo>» Eabar indicano COHI1LE,
1vello ufficiale L’arte dell’impero omayyade tendeva NO  u rappresentare esSser 1ı
viventl.

Perche questa scelta?
Corano, culturalmente (parlo partı DIU “organizzative ), NO  — sembra

rispecchiare Ul forte sensibilitä rispetto al tema immagını. Ma 1’Islam, il Jega-
la legittimazıone In oOnN! proposta omayyade, dovette porsı il problema

quando s’incontro, da 1Impero, COIl C10 che rımaneva del Sassanıldı CON la ViIVaClS-
sima cultura bizantıina. Postosı il problema, SOVranı omayyadı CerCcCaronN®OoO formu-
lare un alternatıva iconografica simbolica da OPDPDOITE al modelli che vedevano
dominantı COs1 fecero nel pr1mo per10do, COI risultati ottimı anche ifatto CcCodi-
ficati. In breve emp perö la r1CcCerca S1 fermoO lasciando SPpaZzlO alla scrıttura
modelli precedenti cConsapevolmente modificati. C160 AVVENNE In Oomento che
STOTrT1CAMeEeNTEe vedeva aillıdate alle immagın!ı srandissimo valore, NO  . solo sSimbo-
11CO, anche politico-religi0so. La competizione In “vyitale” COME quello
che allora era quello immagınl, G1 concluse COM ula scelta di singolaritäa DEr
1011 conifondersi CO  u “arı passato arabo paganoO 110  u ffriva Certio un ’ icono{fo-
Dla, quanto un& forte attribuzione magıca all’oggetto che rappresentaVva, identifica-
LO senz’ appello COI 11 rappresentato. eESSeTE SPazZZalo VIA, In parte dal monofisismo
eristiano arabo SOPFattutto rifiorma soclale musulmana propr10 questo
potenzlale potere magıico immagını considerato velo ingannatore DEr il SEI11-

plice fedele
ben vedere quindi il carattere anıcon1COo, atente in ognı cultura, 110  > 1 B

enente 1a CcCarattere attribuito alla In araba, ha pOrTtatOo SVUlup-
Dare CON maolta attenzione l’arte 1SCrTF1zZ10NL1. Corano (letteralmente “recitazlo-
ne-salmodia ”) inimitabile rivelata In arabo ha Der musulmanı valore
altissimo. Le 1ISCr1zlon1ı che fin aglı 1N1Z1  4 SONMNO presenti! In Sspazı religiosi COINe SPECO-

lari, ufficiali COINE privatl, 1OIN hanno il semplice ruolo di ornamenti] 0omagglo COMeEe

OSSEeTO0O COrNIicCI decorative, simbolegglano significato dı fede ivello teolo-
ne recente letteratura del dialogo interreligioso, In tentatıvo di chları-

NTIO 61 SDESSO CercCcato di individuare COINE corrispondente igura erıistiana
di Cristo 11 ESTIO del Corano SE anche queStoO risulti impreciso indiscuti-
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bile che | importanza recitazıone del COTranıco Sa MEeMOTr1ZZa7Z7l0-
COINeEe la Sa ne 1ISCT1Z10N3N1 SI sottovalutata In un’ottica di lettu-
erıtica ata altrove.
Le tendenze Contemporanee SONO diversissime: l’importanza immagıni

secolarıi dei varı presidenti pIiu INENO musulmanı onnipresenti 0OSsessivamente DEr
le strade delle citta arabe, la furia iconofoba del Talıban che, COINlE intelligentemen-

OSServato da cComMentatore In 0OCcaslone distruzione statiue del
Buddha, davvero la udo di UunNlO Sspirıto atente In ogn1 cultura, anche
l’intelligente rilettura di studiosi letterati tradizione arabo-musulmana del
Corano tendente individuare passı interpretabili COINE Jegittimazioni Fappre-
sentazlıonı artistiche ANCOTEa COINE glorificazioni erativita VISIVA dell’uomo,
101018 espression! presenti, vogliamo, SITAaNee DEr Ora ad un analısı

artı dell’Islam

Glossarıo0*

Bayt, uyu letteralmente “Ccasa”. Indica I’unita abıitativa nell’architettura
arabo-musulmana.

Califfo (Khalifah) titolo di CUul G1 PUO ireglare sSolo discendente del Quraysh,
quando r1CONOSCIUTO SOVTallO0O dei popoli musulmanı. Non ha potere legislativo (a
ivello relig10so s’intende), ha primato politico-militare. Indipendenti da Iu
rimangono gli interpreti del Corano. In veritä "ultimo VeTITO aliffo fu 11 SOVTAaNO

‘Abbaside che nel 1258 fu destituito forze turche (gli stessi sultanı ottomanı
per tradizione 19180)  b EV: definirsi aliffi NO 10 fecero iino quando aglı IN1zı del-
Ll’ottocento 1910181 circolarono est1] tendenti legittimarlo, anche In Europa, COME rFaPn-
presentante depositario fede musulmana).

Dar al-Islam letteralmente “casa dell’Islam” CONTIrappOoSstoO nel testi
musulmanı A dar al-Harb (casa uerra). Viene inteso quale terrıtor10 sul quale
G1 estende il domin10 del aliffo

Hadıth, ahadıth tradizionali detti attrıbuiti posteriormente a profeta ramıiıte
catene genealogiche di trasmettitorı Riuniti In raccolte, SOMO la seconda fonte DEeL
gıurist. teologı musulmanı.
Ha pellegrinagg10 musulmano la Ka‘abah ecca
Miıhra. nicchla decorata COM 0SAIlC1 ceramiche forma poligonale SEeMN-CIr-

colare che indica quale ira le pareti di Ul cala di preghiera ndich! la ql
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Mutakallım eSperto esclusıyamente di question! teologiche, S] differenzla da fai-
aSsul, pIu propriamente 110S010
1 direzione ecca In particolare ne moschee indica il INUTO

il quale orlentare la preghiera.
Rıwaqa porticato colonnato che gıra intorno q ] sahn.
Sahn cortile precedente la cala d1 preghiera moschee, SDESSO circondato

da porticato, Ospita a SUO nterno la fontana DeCI le abluzion!i obbligatorie DeELI EO=
rante

Sura, SUuar Capltolo/i del Corano.
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