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[l Crocihisso ne diverse confession1]

Marla Antonietta Crippa
Ordinario dı Storıia dell’ Architettura (Politecnico dı Milano)

tıtolo di questo breve Ssagglo, ne Sa laconicitäa, DOILC Ul questione di EINlOT -

importanza: la relazione dell’uomo cComunitäa di fede eristiana COM la pIU
Y empO STESSO, immagınl, quella d1 Cristo cerocilisso.

Piu precisamente mı1 DAarc che l titolo suggerisca d1 esplorare motivare L’esi-
STeNZAa diverse interpretazlon!i d1 tale tema Ugurativo, 191018 In ermını esclusi-
vamente artıisticı 1CONOgTaficl, partıre appartenenze confessionali, incli-
nando a CONteMPO U: relazione di cCausa/effetto ira espressione figurativa

confessione eristiana quanto mal delicata, NO  — solo nel terrıtor10 dell’arte
anche nel CONTIEeSTIO StOFr1CO di SViluppoOo dell’iconografia eristlana.

La problematica che mı1 STATiO fferto d1i delineare ha VUu Certamente esıit1
emblematici, attuatı C10€ In forme complutamente significanti, nel CONTIESTIO CSPLCS-
S1VO che, DUr ira m1 incertezze, continulamo chiamare arte 51 DOSSONO infatti
rintracciare innumerevoll rappresentazlionı di Grıisto Crocilisso ne diverse forme
d’arte, maggiore mMınore Ma lo SPaZzlO disposizlione NON mı1 CoNsente d1 arle

SIL schermo emoOoTI13, NEDPULC Tamıiıte fondamentalıi capisaldi di
riferimento.

L argomento esigerebbe DEr d1 pIu di ESSETE scandagliato, nel Vasto CONTIEeSTIO di
matrıce erıistiana che G1 SVviluppa ormal ungo duemila annı di stor1a, 1910781 Solo Dar-
tiıre daji capolavori, anche stermıinata quantita di erocifissi 0ggetl0 di devo-
zione ©; a empoO STESSO, SCONO essenzlale ne celebrazioni liturgiche del Ta-

ment1
fondamentale inoltre ener presente che la relazıone ira immagıne del

Crocifisso confessione eristiana dato In continua gestazıone ne COSCIlenza
dell’uomo ONntemporaneo, 612 ESSO credente In raglone del radicale ımprintıng
Cristiano ne cultura occidentale. Tale relazione possiede tuttavlia necessarıamen-
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te anche Ul profonditä stor1ica, che rimanda precise tradizionl, confessionali
artıstiche Y empo STEeSSO

Non secondario, infine, che 6552 13a q| ProprIio0 Centro 110  > uln ante
igure devozionali che STITUutLurano l’immaginario erıisti1ano origini COMMeE la
Vergine, gl Apostoli, T1 Chiesa, a esemp10 che Costitulscono COINU-

riterimento Der le diverse con{fessionli, l’immagine centrale DL e’ quella
divino-umana d1 esu Cr1isto, colta ne sa CONNESSIONE 0}  — la mMorie In

titolo d1i queSto scritto, anzl, rivolge l’attenzione OLUul che AD DESO alla.
all’uomo-Dio la CUl IncCcarnazlone, passione, MmMorTie resurrezione COostitulsco-

l’imprescindibile fondamento del vangelo di salvezza, al quale le confessio-
nı eristiane indistintamente rimandano.

Largomento ha unque importante valore d’attualitä, oltre che C radica-
mMmentoOo StOF1CO; riguarda 612 l immaginazione personale, quale In parte 110  —; pUO
1O  un dipendere COsSstantemente la ricerca l’espressione artıstica, 612 la cultura del
pOopoli, quale HNoriscono tipologie igurative ed espressive peculiarl. LO Tal-
er1zZza rifterimento ad Uusı liturgici differenziati ne diverse confessionli: al modo
In CUul In ess1i G1 riverbera la MoOortie di Cristo In all’'importanza de]l volto del

di Cristo COINE Centro eSPreSSIVO 1080} divino-umanitäa, culmine DAaS-
S10Ne€e mMorfie fferte Der la salvezza di tuttı gli uominl.

In tale Vastito cComplesso Or1zzonte dl problemi 191078 M1 possibile, In questa
sede, che entare di CIrCOSCrivere qualche area2 emMatıca, piu aCccessibile DIU
congenlale. In pr1mo u0go desidero dare SPaZlO qualche Caso paradossale di Ügu-
razıone di Cristo Crocilisso ne cultura CoNntemporanea occidentale. paradosso
dato forza emblematica del Crocifisso che agıta, nel profondo, la
COSCIENZA ontemporanea, mantenendola uttavia in un condizione, DEr COS] dire,
di sSospensione del COM le confessioni eristiane nel CUul a1VeoO soltanto I’una

altro pleno significato.
Due brevIi rimandı fatti contemporanel molto ot1l mı alutano precisare tale

SCONCeEerLanie sıtuazlone, che trascına CO  b GE una notevole difficoltä correlare 0ggl
queste immagınl, il CUul ha valore generale r1teNuUTtO CONOSCIUTO da tuttl, CO  > la
loro interpretazione artiıstica, TO C10@€ L’orizzonte eSPrESSIVO che DUO fissarne il
significato In segn] COM forte Carıca simbolica.

Ricordo che, ANCcCOTrTa una volta COMe In ante altre 0CCaslonl, dopo il crollo del
grattacieli di New York 111 settembre 2001, il primo SCONO alzato nel VUOTLO di
Ground Zero0 sSTatia ul COomposta COMN due robuste travı In ferro EINETSE dal
ruderi egli difici distrutti.

Quella 110  — STaia Contestata, 10  an valido solo per qual-
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CUNO; ha In OIlle d1 tuttı unNnoO struggimento estremoO, quası indici-
bile, di pleta. Quella NON era SLAaia alzata Solo PEr ricordare Cristo, G1 pote-
VallO0 quasi vedere Corpl smembratı d1 coloro che sogglornavano ne torrı del
Or ra (‚enter q | OMEeNTO dell’incidente.

Era un edicatia ante morti innocent. SCgNO silenzi10s0 infattı
una eloquenza profonda, poiche rendeva CoOostantemente presenti, aCcComunatı 1
destino Cl esu Cristo, coloro che 11 AVEVallO0 la vita.

Gl toriıcı dell’arte dell’'iconografia erıstliana segnalano che, l immagine
prima di quella del Crocifisso, uttavlıla «Ja raffigurazione

immagıne veicolo d’immagine Y STESSO, quella del CI’O-

cifisso hanno SCINDTE costituito u1lla unitä d1i significato»1, Aanto da 10  b 6ESSCTIE

metodologicamente adeguata allo studio la loro distinzione tematica.
Croce, G1 DUO dire, evocCcazıone ll Gristo uomo-DI1o, ella S11a storicita.

La di Ground Zero r1CCa del significato Or1ginarlo, dell’unitäa di
Cristo erocilisso di CUul parlano gl1 StOr1C1 eStLO di chi ha alzato quella
cCertamente In chi lo ha Compluto In chl 10 ha aCCeitatio rispettato, in chi QUAar-
dandolo ha ricordato unla 5SUa, 612a DUr abissale, consapevolezza C tale, metodolo-
gicamente indistinguibile, unitäa

OiIremmOoO di CONSCSUCNZA affermare. 613 DUr CON le cautele del CasSQ, che le
radici profondamente eristiane cultura occidentale riemergono ci SCAatto nel
momenti1 pIu drammatici? che riemergono proprI10 In riferimento alla a
Crocilisso?

1 PUO rispondere affermativamente, precisando uttavlıla che tale eMeETSgENZAa
avvlene Nnanzı O, 1ON casuale, ivello di sintetico, che CeTl-

amente gıa immagine, tale da suggerıire soltanto, adombrandole, altre, pIUu
profonde realtä.

Consente INveCce di accedere a pIu alto complesso ivello artıstico alle 101°

contraddizioni attuali, ep1sodio conclusivo del [OINaAalNZO di aım [01K60) MLO
nNome er Lev: In ESSO 61 COMME i} protagonista, affermato pittore, G1 tTOvI
dipingere ‘ impeto quadri COM erocifissi al quali SONMNO appesı il padre la madre,
COSI COINeE i] Hglio 1i ricorda In momenti di lancinante dolore

LEeV, «Uun ehbreo OSservanite che lavora un erocilissione perche ne Sa tira-
dizione relig10sa NO  —; esiste alcun modello estetico q ] quale far risalire quadro di

(Cir. JASHAI, art. Lroce, In Enciclopedia Universale ell arte medievale, vol V, Koma 1996, 577
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angoscla estrem1>»2, ONSEeNTIE alla SUua gallerista d1 CSPDOITE In Ul gran-
de mostira New York questi quadrIl.

Lascla che la locale Comunita ebraica SUO1 genitorIi 11 vedano, ha bisogno anzı
d1 tale Omento di r1cCo0NnNOsSCIMeEeNtO pu  1C0O prima DEISONG, ad apertura dell’e-
VvVenNTLO, VIVve dramma 10 scandalo che la Sa PIFrOVOCa ne DEIFSONE Iu1 pIU
CalLlt

Ricorderäa DIU tardı le proprie impressioni In questo MmMOoOdo: ««NOn le imma-
ginate COS1 potent vidi m123 madre legata alle Iinee verticali orizzontali del
quadro, vildi MI10 padre m12 madre che guardavano il quadro. Pol distolsi 10
sguardo terrorızzato davantiı csimile atto dı Creaz10nNe Padrone dell’ Universo,
19103  > intendevo GeTIGcaie d1 emulare 11 LUO potere, la iua facoltäa d1 GCrErEAaAlIlE dal Nnu.
Volevo SOlo fare qualche buon quadro. Padrone dell’ Universo, perdonami»3.
er LEeV viene, 612 DUL cordialmente, allontanato Sa comunitäa ebraica,

perche la „1000) liberta d’artista 1 fatto oltrepassare confini Ci d0Overoso
rispetto del valori proprIı 108 STesSsSa appartenenza sSoclale religiosa.

La rillessione conclusiva che Iu1 fa esprimere 10 scrittore (91(8) il Odo CENN-

trale del TaCContiO Lev ricorderä DIU tardı che, vagando disorientato DEr New York,
G1 trovo guardare le proprie manı: «(1iuardal la mıa INanlloO destra, la INanO COIl CUul
dipingevo. (”era potere In quella INa Potere di Creare dl distruggere. Potere al
divertire d1 sconvolgere. ( erano In quella INanO 11 demoniaco 11 divino Ns1ieme

Contemporaneamente. demonilaco il divino due aspetti STesSsSa forza.
La creazlo0ne era demoniaca divina. Larte  w era demonlaca divina. La visione Soli-
tarlıa che DONEVA occhi NUOVI In orbite VUOTfe era demoniaca divina. I0 ETO demo-
N1AC0O d1IviIno>». In quello STAatiO di SsSmarrımento Lev disse STEeSSO «S11 9ran-
de artısta, er LEeV; quella Sara l’unica giustificazione Der 11 dolore che CauU-

seralıl Ma In quanto grande artısta d1 arrecher6 dolore, neCcessarlo. 07ra
diventa artısta pIU grande Padrone dell’Universo, devo Vivere In questo modo

il resto m12a vita? S1, g1unse l bisbiglio dai ramı egli alberi Ora viaggla
(‚OIl Iler. Dıpingi l’angoscla del mondo intero. ostra agli uomiını il dolore
per 11 dolore tuo01 proprı modelli il LUO propr10 g10C0 di forme. 1AaMmM0
dare equilibrio0 all’universo»4.

(ir. POTOK, MLO OMEe e Asher eV, Milano 1991, Z80)

Ibid. 302

Ibid. 310-311
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MI SONMNO soffermata ungo queStO brano letterarlio, Carıco Cdi evocazlonı Hgurati-
DEL molte raglonl. prImo u0go0 ESS0 testimonla. profondo radicamento 0-

NICO CUul L’arte 1gurativa della, tradizione occidentale da u0g0 Lev ha VIStO nel MUSEeIN 1
Crociiissl, 1ON CONOSCE dallinterno proprıa tradizione ebraica tale radica-
MenTtO MNeEMONICO, uttavlıa, 1910781 garantısce da GE rinnovarsıi VIVOr ira
erocilissione professione Crıisthana fede all’interno del quale "opera d’arte
realizzata.

Elemento 10  — INENO rilevante i dell’icona di Cristo CTrOCciIlisso In chia-
solo dolorifica, spogliata del fondamento salvifico, assunta COINE eccelso modello

ESTETIICO di significato accessibile quello d1 dolore INnNOcente inglusto da
reinterpretare l1beramente In g10C0 ormale d’artista.

1 AaDTE infine erZOo, ellcato plano di riflessione, molto radicato ella cultura
artıstica ne erıtica d’arte CONteMPOranee: L ’artista VIVe In GE dualismo ITrTe-
Solubıe ira bene male, dualismo che solo l’arte, nel Fr1SCATLLO formale, DUO COIMN-

In “equlilibrio uniıversale”, auspicato i fatto impensabile 6, SOPrattut-
LO, inaccessibile all’u0omo0 COINUNE Lartista G1 TOVA In questo modo prigioniero del
010 talento, grazie ad ESS0O egli SUDETUOIM che PUO MoOsiIrare aglı altrı uUOMIn1,
CON la 6112 arte, Solo «11 dolore” SUDLrEINO di un angoscla dilacerante.

Ira le molte rillessioni che G1 DOSSONO svolgere questi teml1, qui mMı interessa
sottolineare innanzı COMe la e/0 11 erocifisso S1AN0 igure che serlamen-
te, quasıi tragıcamente, continuano ad interpellare 1 u0omo ogg1 L’artista ine-
vitabilmente Aattratto sogg10gato

inoltre, COS1 COMNE le eSp0s1Z10NI1 temporanee, importantı significative
forme moderne di valorizzazione dell’arte hbase Der la S5115a Costruzione storiografi-

DPOSSONO ESSEeeTITE 0O0CCasıone di percezilone diretta ll modelli esteticı eristianı quali
la Crocifissione, che colgano i} ONtesStiO or1ginarl1o, valori peculiari

tradizioni da CUul SOTSONO, 11 ecclesiale che In eSsSSs1i veicolato.
S] agglunga che, negli ultımı due seColli, 61 estesa Ul esplicita intenzionalitä

estetica ad ognı prodotto utensile, utile «inutile» alla vita quotidiana, vanıfican-
do di fatto la necessitä, meglio la tensione al Capolavoro staccando la NOzZ10Ne di
bellezza dalle pIu profonde domande esistenziali Civili dei popoli

Nel perseguimento di una qualitäa Ci vıta proprlia c comfort democratica-
partecipato, l’estetica tendenzilalmente NO  — trascende pIU dati dell’espe-

rienza sensibile. Ira modelli estelillcı consegnatı NnO1 tradizione valori eS1-
stenzlalıi religiosi, che 1i hanno promossI, G1 AaPNLE, di NSCSUCNZA, VeTrO DFrO-
pr10 baratro.
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inevitabile per  ( chiedersi1: le diverse confessioni cristiane, In queStO CONTie-
STO, COIMNE guardano alla. al erocilisso? Gl artıstı che G1 eitono alla.
questo tema In quale rapporto G1 collocano 0ggl COM le confessioni eristiane?

Un eologo cattolico contemporaneo ha autorevolmente indicato che la COMNNES-

S10Ne ira Cristo, la SUua immagıne la Chiesa NO  —; DUO ESSETE impunemente 5SUSPDEeSxa,
DPeCNQa l’incomprensione di chi SLAiO ed Gristo DEr gli uUu0OoM1N1 «Le immagını!ı d1 DIio
che |u0mMoO relig10so pUO Concepire ha alfermato ans Urs VO  > Balthasar SONMNO

LrOoppoO simıili alla, S6118 STEeSSA natura, Solo Gristo ha indicato DIio CUul C1 G1 PUO
abbandonare interamente Ma chl era Cristo? Innumerevoli SOMO le immagın!ı dı
Cristo che G1 SOVTappONSONO. “Qui G1 DONE la Chiesa”. sa integra DUra
| immagine di GrIisto, il quale integra DUra |'immagine i Dio la „ 1000)

“vyulnerabilitä”, G1 la Su scandalositä alla ine 110  ; CONTITro i lei In SUO favore.
La G1 rımprovera di ljegare COM la S5SUua parola, COM la 108 autorita il SUO n_

LO il DIoO libero, SOVTaNO, che 110  > DUO eESSCeTITE delimitato da 1NESSUN& forma. “(C10
impressiona NON pOCO”. Ma COMe, Lul STESSO, Signore, che G1 legato?”
Nessun uUumanesimoO antıco, NEeESSUuN4a profonda intulzione orientale, 16SSU112 moder-

teor1a del “Ssuperuomo , ha maı 1u0omo i mondo COs1I sul Ser10o COIMNE fa la
fede eristiana»>.

Le parole di VO  — Balthasar, che mı1 palonoO rimbalzare, COI grande pertinenza, In
CONTtrocanto CON le conclusioni umanamente laceranti CUul un Asher Lev, incal-
ZanO0 l’immaginario Contemporaneo0 Cristo provocandolo r’e  Ne signifi-
catı profondi verl, dentro gli inevitabili moti1 d1 sensibilitä individuale collettiva.
In aderenza C10 che di Cristo esprime la vita sacramentale ecclesiale, i} SUuO patrı-
MON10 scrıitturıstico, la 108 eologia

empOoO STESSO le ormule balthasariane C1 ricordano che 11 libero circolare di
innumerevoli immagını dl Cristo 1ON In GE garanzla promozlone PrO-
posta di salvez7z7za Der la quale Egli 61 incarnato, ed risorto: tuttavlia ESSEC

CONSEeTVAanNO 11 valore di TaCccla 110  a cancellabile di quanto la fede eristiana prende
ul SEer10 I’uomo 1l mondo.

ntendo dire che la fase Contemporanea di ricerca artıstica. In CUul C1 TOVlIaMO
inseriti porta In GE igure segnl, In primo uogo di Cristo, che vengoNO traditi
ecletticamente manipolatıi; tale tradimento tuttavıa, forse ne magglor par del
CAası inconsapevole, continua lanciare, oltre L’univocitäa riduttiva ll entr il

Bln VON ‚ALTHASAR, Romano (yuUardın.. Riforma OFLQINL, Milano 112
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quale le gure segni vVeENSONO colti, agliori i un& ellezz7a che 11 >SUPET A, In dire-
zio0ne d1 esu Gristo, VeTO OINO VeTO DIio

Non sapreı COILNE esprimere meglio0 il complesso d’animo, FICCO i fascino
d1 disaglo nNnsıeme, che mı1 PrOVOCaNO moltiı erocifissi di artıstı contemporaneı 61
pensIi Picasso, ad esempI10, aCcon soglia di sentire religi0so ed estetico
che fferma, ne Iframmentazione dl confessioni eristiane 1101)1, bisogno di Uunl1-
versalita, COoONcreitamentfe In preciso volto 110  — eOr1CaA-
mente eInNnııta dall’astrazione concettuale veicolata dal ermıne umanıita.

Non 1re questa soglia di ngenza ira le confessioni eriıstiane.
Certamente alCun]ı Crocifissi C pittorı contemporanel, ad esemp10 quelli dell’ameri-
CallO Bill Congdon, fanno breccia In MOTO d’origine COSCIENZA religiosa, In
una percezlione universale di esu CGristo.

questo riguardo V’attuale iigurazione di CGristo crocifisso aDDare ALCOTEa pIU
paradossale G1 volge uUunNO sguardo q ] passato stor1a erıistiana SE quella
accennafta, 612 DUTLE mınımamente, DUO ESSEeTE rıtenuta L’elaborazione nell’arte CONMN-

temporanea, partire dall iımmaginario collettivo, figura di esu Gristo
Crocifisso, dunque 0gg] questa immagıne 1C0N2a d’arte C1 porta, Der COsi dire, In
una erra di angenza ira le confessioni cristiane, importante chiedersi quale
diverso patrımon10 C1 CONSECSNANO, questo tema, due millenni di stor1a erıstiana
occidentale orlentale.

Anche quesStoO Ironte NO  b M1 impegno In un quı impossibile sıntes]l, eNTtO
soltanto di lancilare qualche sonda significativa ne profonditä del empoO tOr1C0

OTf0O che la rappresentazione del Crocilisso tardiva, ira seCcolo, rispet-
LO quella COMME SCSNO che rimanda alla. globalita del mistero salvifico
crıstliano. oto anche che la unga stagıone del Medioevo empo di INNUMEeTEVO-
IN rappresentazlionı di Cristo, S deposto, rıtto COIl segn] Aassıone

Uno studioso i storl1a mentalitä ha scr1ıitto riguardo dei secolı 11-AXAV, di
transizione ira Medioevo Rinascimento: «Il imbolo esterlore del eristianesimo era

SCMPTeE la fu i erocifisso le braccia abbandonate, il martorlato
COoTonNa di spine ad aSSUTrgere immagıne Redenzione. Non esistevano

limiti alla Compassione che anta nieta fraterna doveva iIspırare. Quattrocento Ka
vrebbe stimolata, negli anımı pIU semplicIi, COI Clarpame di chegge, spine,
sudari ampolle di e’ In quelli pIU raffinati, coltivandone |'immaginazione
interiore: la COompassione avrebbe 1Splrato "opera di pıttorı scultori, pO1 cCi inta-
gliatori INCISOri, COS] COINE le rappresentazlion! dei “misteri”. Nel 1400 le sofferen-

di Cristo il tema OSSESSIVO 1 u1lla aneddotica macabra passionale; «C1
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Vo quası] sSeCcolo DEr idurla M relatıvo ordine Via Grucis del mister1
dolorosi del Rosarıo»e

«riferimento OSS@E@SSIVO alla. umanıiıta di Y1St0o>», 10 strarıpare d1 immagını dı
reliquie dal Medioevo 1 Cinquecento maolte ragılonı storiche: avrebbe richie-
STO, dal Concilio di Irento In pOl1, la definizione dı Ul esplicita dottrina imma-
91N1 all’interno Chiesa Cattolica. Provoc6 In particolare ACCESO furore 1C0-
noclasta, SDESSO propri0 CONnNtIro 11 Crocifisso, ne confessioni protestantı.

La recente conclusione del reStauro, durato dodici annı, Y Crocilisso di (notto
tavola, rıportato il aprile 2001 ın anta Marıa Novella, STAla DEr gl sStorıcı del-
l’arte L’0occasione 9128 ornare Consiliderare CO  - ammirazione quell’immagine che,
Der la prima volta nel eristi1ano sSolo nel XII seCcolo, 19103  > presentava il

del] messagglo eristiano COINeE imbolo cifra, COI la CONSISTeENZA
ed espressiva di OINO VeTrO grondante Sangue, col appesantiıto SCO

vıita i volto spento d1 MOri0
La pala monumentale, di 5: 76 metrı DEI 4,76, chiudeva le ricerche fgurative

Cristo Croc1iNsso In]ızlate DOCO empO prima da Cimabue, ne pala i Arezzo del
1280 CIrCca (1 stud1l0si segnalano che, nell’opera fiorentina di Glotto, rıpresa da Iu7
nel Crocilisso malatestiano Rımini del 1303 In altrı dipınti, d1 altrı artıstı ira
pleno UEeCENTO prımo recen(Tto, ha IN1Z10 In propri10 l’arte moderna.

Qui la passione i Cristo presentata COIMNE dramma. In a710N@: a Centiro 11
plastico, cadente, Ci OIU1 che MOTriIiO DPeI la salvezza diI aglı estremi del

bracceı arıa (1nO0vannı STannO dolenti coinvolti ne tensione di Cristo
spirante. Sotto la doveva eSSEerCI,; SECONdO gli studiosi fatto 0O0TrMaıl acCcertato,

suppedaneo COM la rappresentazione del Golgota, nel quale era infissa. la
che custodiva il Cranıo0 d1 amao, OINO vecchio riscattato da Cristo.

Gl artıstı OScanıl due/trecenteschi dichiarano 0gggl cConcordi massımlı esperti
dell’arte medievale hanno attuato In pochi decennl, di SCatto, proprio CO  > questa
immagıne drammatiıca di CGristo Crocilisso, una radicale INNOVAzZIıONe che avrebbe
investito L’arte  S nel SO Complesso in ognı espressione.

Nel Crocilisso, ne rappresentazıiıone divina umanitäa d1i Cristo colta nel
OmMentoOo esStremoO del SaCcrificlo, propr10 In questa immagıne di morte, COomposta
evidente, SCAtiLAaia la sensibilitä moderna quale ANCOTEa 0gg]l S1AM0 partecipl.
Tuttavla, i} retagglo iconOografico ed eSpressivo precedente, il ungo complesso per-

D ( ir BOSSI, L’Occidente Cristian0 O-T Torino 1990, (ed Or1g.
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gurativo teolog1ico MAatiuraftio dail prımı secoli fino quel OmentoOo NON ando
perduto.

T1 Chiesa AVEValO nel prımiı CINque secoli stor1a CT1-
st1ana grande edificio In forma teologica, esegetica, AsCeiilca di predi-
Cazlone, Saldando UOVO 1C0 Testamento In tıpi antıtıpı, COMmMe modelli
stor1a csalvez7z7za eristlana. sistema 1INnC1sSO nell immaginario collettivo
patrımoni10 molto VAastio di igure In reCIproCoT di dal quale
EINEeTSE gradualmente quelle iımmagını!ı di fede dipinte scolpite, che 0gggı insecri-
V1amMoO ne stor1a dell’arte Quel T1 Chiesa DOSECTO sSubito la del
mistero pasquale, fondamento vita eristiana Chliesa

L/’arte  DA di etäa paleocristiana altomedievale S1 soffermö, In G  — tale
atteggiamento, SU esaltazione ViLLOorı1a di Gristo S morte, S apoteosı1i di
C(riısto In S COM Cristo COMe SCeNO di trionfo DArusia, venuta Cli
Cristo nel (Hudizi0o finale, sull’analogia Ira sacrılicio sacrılicio
GL

Ira molti, prezlosi Croclüssı liturgici devozionalı, dipinti, SCOLpIti, fusi ın OTO

decorati COM pletre preziose ungo secoli 1NO0 al A, merıtano i ESSEeTE ricordati
almeno: 11 Christus CrUCLfiXUS VLIQLIANS, C10€ i} Cristo In COI gli occhi apertLl, gla
resente In otton]ıana molto diffuso ne prima etä romanıca; il Gristo del

Santo, raffigurato COMME sacerdote., COM oli occhi aperti vestito Ci
unga un1ıCca, Ci CUul esemMp10 immagıne miracolosa quello del Uu0O0MO dı HcEa.
risalente al 1200 CIrca probabilmente realizzato da artısta cerchia 4l
Benedetto telamı

Per cogliere 612 DUr Der mınımı accenn] 11 valore continua del
Crocifisso ne unga eristianita medievale i} valore di SCATtto ne modernitä
attuato dai Crocifissi fiorentini ira il AI il XIV secolo, OCccorrerebbe molto pIU SDa-
Z10 disposizione, ne|l quale TaAatltLare 11 tema del cichi iUgurativi, del rapporto artie-
liturgia, delle minlature egli ornatı artı dette MINOTIL, dell’arte vetrarla
grandiı chiese oltre che pıttura scultura, tradizione del Vero d1
Cristo.

che verrebbe C9S1 tracclato riguarderebbe utiLavıa L’arte  ‚ eristiana
Occidentale soltanto. Quella orjientale, prima stagıone bizantina In DOL, SVI1-
uppo infatti una propria linea eSpressiva, COM proprie CONNESSIONI col patrımon10
liturgico teologico, che oggl sinteticamente identifichiamo nel grande ambıto
denominato teologia 1cC0Na

Prima che l’emergere di specificitä liturgiche spirituali confessione Or{I0O-
dossa orlentale molto diverse da. quelle cattoliche occidentali, prima che la SCISSIO-
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ira le due Chiese, ragıonı di cultura stor1a ul ne distinzione del-
l’arte d’Oriente da quella d’  ccidente

Quası sSolo In erra d’Oriente, importante ricordarlo, u combattuta vinta la
unga lotta dell’iconoclastıa, conclusa COIl 11 SEeCONdoOo Concilio d1 Nıcea ne sSeConda
metä del SeColo VIIT Concilio conferm®6 la dottrina che (1nOovannı amasceno
Tormulato nel Discorsıi S24 IMMAOINL, aCcCcolse il culto immagın!ı distin-

ira immagını d1i Cristo, Vergine del santıl, DOSC le bası di una

esteiilca autenticamente eristliana.
documenti] niıcenl, gıiunti In ula traduzlone latiha 110  b fedele In Occidente, 11011

VEeENNETO pero aCColti positivamente da arlo Magno, che nel rı C’arolini fece
confutare la dottrina. Condann®6 612 l’iconoclastia 612 il triıbuto di venerazıone

la CUul qualitä era esito di talento artıst1co, COMME errorı opposti
ugualmente inaccettabili.

In queStO irangente StOr1CO, le due mentalıita diverse 110  u S1 COM1DFESECELIO, 61 SCO

TAarono 61 allontanarono ANCOTEa di pIU I’una dall’altra, avviando percorsi CSPTFES-
S1IVI diversı]. Nel Concilio di arl voluto da LudoOovico 11 Pio0, Ull-

UUC positıyvamente aCcCcolta la venerazlone del SCRNO emorı1a pPaS-
S10NEe d1 Gr1isto, 10  > quella di altre immagınl, NEDPDUE l immagıine dl esu Cristo
In

Nel secolo, menitre SulZzZaVanoO gli ultimiı agliorı d1 riverberi iconoclastı 612 In
Orijente che In Occidente, G1 chiları del In Oriente, per0 ricadute in
Occidente, la dottrina del Y1 srecl, ondata SUL NOzZI10Ne d1 «DTESENZA» nell ’ im-
magıne di dato mister1co che la q ] prototipo. Tale dottrina affermava
che limmagine u0o0go di manifestazione divina. SCrive questo riguardo unO STU-
d10S0 Contemporaneo: «l/0ortodosso davantı all’icona COIMNE davantı Grıisto
STESSO; |’immagine, uogo d1 quella, sSolo una COSa, DE CUul difficile
che 11 pericolo d1 trasformarsi In OI0 feticcio».

Rıprendendo questa rillessione di ulgakov, aza0o0la G1 chiesto recentemente
COIlNE mal il eristianesimo orientale ha raggiunto «X«SEI1SO COs1i dell’immagı-
Ne», che il erıisti1ano occidentale rımane u1lla semplice tela ula tavola 1pın-
ta» risposta che 10 sStudio0so STESSO dä questo interrogatıvo 61 DPOSSOLLO r1ın-
tracclare anche le ragıion] 1910}  a prevalenza dell' immagıne del] Crocifisso ne
i1conografia ortodossa, OVve peraltro e552 1910201 all interno del cicli figurativl.

La teologla immagınl, inızlata. nell ’ VIIN sSeColo da (nNOovannı amasceno
compluta nel sSeColo da. Teodoro tudita, G1 Ssviluppata In modo da purificare GLE

denze, molto popoları In Oriente, sul potere soprannaturale immagınl; ha inol-
ire CONTLrFrAaSTAaiO il fenomeno iconoclasta che aza0o0la ritiene endogeno alla vita CYI1-
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stiana orientale, 1ino configurare il elcato equilibrio ira due estremiı1 del CTrT1-
stianes1imo, «religione di trascendenza i Incarnazlone, vangelo esigente Cı MI1S1-

spiritualitäa di eroiche rinunce anche buona novella che offre perdono sal-
l mondo»7.

Da tale matur6 ula sens1ibilitä collettiva pIU legata a Deus INnCarnatus,
conclude aza0o0la In aCCordo CON molti sStud10s]1, che a ] Deus CrUCEIfiXUS prediietto dal
eristianesimo occidentale.

Anche }  Cccidente tuttavıa ha alfrontato COM estrema lentezza l immagine del
Cristo crocilisso In di grandi dimensioni; menire e552 da empoO circolava
abbondantemente In minlature, avorI, oreficeria, fino al XII secolo la igura Ci Cristo
In maestä fu l immagine preferita gerarchlia ecclesiastica monastıca

Crocifisso, il Cristo umiliato, divenne tema centrale solo ella staglıone ll mMmMassı-
fulgore monastico, cluniacense CIStercense, nel quale serpegg1avano, anche In

ambito lalco, esigenze ll magglo0or aderenza alla povertä alla spiritualitä evangelica.
entre dunque nell’Oriente ronegglaVva, sul OnN! di cupole, la mMaesti0sa

igura del Pantocratore, In Occidente G1 aprı 10 SPaZzlo DEr la contemplazione C
Cristo che calva l umanıta «salendo» In aCccettando i} dolore l’umiliazione
della passıone ortie Interessante la precisazlione d1 aza0o0la, che enta tale
Innovazione COME decisione Chiesa ufficiales

conclusione ll queste brevi rifllessioni 110  b NON ricordare brevemente che
nel mondo Occidentale, ”’avvento del protestantesimo SpeZZÖO In due il pOopolo CT1-
st1ano, 1N0 quel Omento profondamente unıto, 1O  n solo sul plano del reli-
g10S0, anche nell'immaginario collettivo. Fu neCESSAarlo0, DEr raggıungere tale
esito, rinnovare ula Ceria forma di iconoclastia, ll DESO diverso ne dottrine ela-
borate dail Nnumerosı riftormatori protestantı. Piu blando fu Lutero, CONVINIO ell ul-
litäa pastorale icConografia cristliana: pIU radicali Filippo Melantone, Ulrich
Zwingli Glovannı Calvino Quest ’ ultimo In particolare fu promo(tore di distru-
Z10Nl, ne chiese, immagını di ogn1 t1po.

Ci6 NONOsStTLaAante artısti di grande talento, COMEeE Lucas Cranach il Vecchio, Albrecht
Altdorfer, Albrecht Dürer ans Holbein aderirono alla riforma b In ula Ceria
misura, divennero interpretl. Fra temı iconografici uterani il prediletto fu la
Sacra Cenad, "ultima CeNa di EeSsu {0)  ; gli apostoli, Omento dellistituzione
Kucarestia. Del Lrascurato fül invece i} Crocifisso.

Cir. PLAZAOLA, rte eristiana nel MDO, storıa significato. Dall’antichita al medioevo, iNnısello
Balsamo 2001, 213-215
Cir. LOLd., 380
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JTuttavılıa, pittore riusSCI ad esprimere 11 sentimento VIVO del dramma di CGristo
In ne Ar ee CUFODECE riformate: Matthias Grünewald, autfore grande
pala di Isenheim, CONservala nel Unterdenlinden Ci Colmar In Alsazla, del
Ba J L/ emotivitä di chl guarda 0gggl I’insieme di tele che la COMPONSONO tesa
ad ACIME dl Compassıone, espressionisticamente provocata da segni ferite,

deformitä. torsioni d1 Cristo eroc1ifsso che OCCUDA 10 Spazlo.
paesa Crocifissione NOLLUrNO, esSolato (egometricamente entrata

cul gigantesco di CGristo MOTTO, imponente nel SUO Strazlo, la COomposizlione ha
il Centro lJuminoso, SINISTCrAa nell’ahito blanco, irradiante luce,
Vergine, il CUul iragile SOSTENUTO da (:1lovannı. pledi di Gesu, S STESSO
lato, la Maddalena, implorante, In ginocchio. destra del Crocilisso, San (nO0vannı
Battista ricorda le parole profetiche, INCISe SU tela «llum oportelt

MINUL». SUO1 piedi 1 Agnello dell’ Apocalisse CO  a la i} CUul
raccolto In calice.

dramma Crocilissione era orıginarıamente OSspltato ne| pannello Centra-
le del etahbhlo 1ibro, CO  — doppie ante DEr due volte apribili, che custodiva S11 (8)181
alcune sculture In legno COM sant ’ Antonio ira sant Agostino, Sal Gerolamo geli

etablo chiuso l’immagine centrale Crocifissione, affiancata da due pannelli
dipıntiı CO  > temiı Annunclazıone Resurrezlone, imponeva attonıto
Silenzio. Alla SULEa base, ella predella, Crısto deposto trattiene le IracCcce
del Ormenlı subhıiıtı nel deformato.

Le immagın!ı del etablo Corrispondevano, seconda che G1 aprıssero G1 chiu-
dessero le ante, al cicli lıturgici dell’anno: l’insieme cConsentiva dunque dl AaCCOMLDA-

la iturgla annuale di ffirire anche la possibilitä devozione
Sant Antonio, ne chlesa conventuale di Isenheim.

Grünewald, personalmente legato Lutero, COMNOSCEVEa (9)81 SUO1 sermonil
11 SUO SCarso interesse Der l’arte religiosa; la pala d1 Isenheim da rıtenere forse
piu un opera lacerazione profonda del sentimento relig10so di quel
mMOoMmen(TOo, che insieme d1 tele espressive di sensibilitä dottrina luterane.

570


