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«II fronte alla MUsSs1CA di Beethoven NOl seNT11AaMmMoO anche le di Sudore
che eSS24 COsStiaia al SUuo inventore DI iIronte quella d1 Bach NO1 perceplamo SEI11-

Dre | imponenza ciclopica del volumı delle architetture»1. L1icastica affermazione
di ans Urs VO  — Balthasar sintetizza efficacemente due aspetti che CO  —

evidenza davantiı alle Passıon (secondo (1L0OVAaANN secondo Matteo) di Johann
Sebastian Bach innanzıtutto la vastitäa, la complessitä la profonditä, davvero
“cCiclopiche”, di questi monumentiI SONOTFIL.

51 PpUO ben capıre quanto arduo, 191078 impossibile, 612 I risolvere In poche pagı-
un analisi esaustiva degli innumerevolj aspettı spirituali, teologici, linguisticı ed

estetici di CUul G1 sSOostanzla l’universo musicale bachlano colto ne ublime CSPreSs-
S1I0Ne che fa d1 GE atlitraverso le Passıon.i.

VI perö SECONdoO aspetto, altrettanto evidente, Concomitante NO  —; addirit-
tura precedente quello aAaPPECNA definito: la straordinaria elle7z7za i queste pagı-
I d1 stupıta ammirazlione che 655 SUsSCItano fin dal prımo ascolto, che
CmMerge nell’ascoltatore prima che ESSO 612 In grado dl aflferrarne precisamente
dettagli, definirne nıtidamente contorn]ı le SIiruttiure nterne Nel SUO Lacrıme

Sanltı, lo scrittore Iranco-rumeno Emil (Jloran affermava: «Quando VO1 ascoltate
Bach, vedete 1ascere DIio Dopo OratorI10o, ula cantata ula Aassıone DIO deve
esistere. Altrimenti "opera del Kantor NO  —; arebbe che un ıllusione lacerante.

VON BALTHASAR, Testiımon:ianza DET Mozart, In (oOoMMUnNI1O, Kıvısta Internazıionale di Teologia Cultura
171 (2000)
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Pensare che tantı teologi 110S0O11 hanno SPT  0 nottı 10rnı Cercare del-
L’esistenza di DIO, dimenticando la sola!»2.

ogliere innanzıtutto quesSto aspetto significa, DEr chi G1 TOVA di fronte alle
Passıon (e pDIU generalmente ualunque espressione artıstica), intraprendere

di Comprensione dell’opera sinteti1co InNveCe che analitico: approcCclo, YUC-
STO tutt’altro che superficiale limitato all’estemporaneitä di alcune reaz10n1 EINO-

t1ve contrarlo, DUO rappresentare la V1a pIU diretta alvolta piu efficace
la Comprensione del significato dell’opera STEeSSa (Ovviamente l’analisıi egli ele-
menl costitutivi pOI Necessarıa DeEI cComprendere definire la forma particolare In
Cul G1 SIiruttura la ellezza percepnıita. Limıtarsı queStO potre  € perö ESSETE IuUOr-
viante: il rischio quello i ridurre INeTra SUCCESSIONE di SUONI, meccanıca
combinazione ed elaborazione di elementi che G1 illumina sull’articolazione dell’o-
Dera, che da cola 10 riesce rendere raglone C C10 che essSä suggerisce

suscıta nell’ascoltatore. In altre parole, 1O  — r1esCcCe splegare perche, i fronte alle
Passıonı di Bach C1 G1

Attraverso l’affronto d1 alcunı ira molteplici aspetti di CUul le Passıonı hbachiane
G1 sostanzlano, G1 cercherä qui i suggerire Ul SOT{I2a d1 chiave d1 lettura, ın 1dea
generale di che C0Sa significhino che C0Sa comunichino, 0g questi due
straordinarıi capolavorIi.

La storila Passıoni1: la tradizione luterana
I kantorato Lipsia

Puo6 ESSEeTE utile inquadrare innanzıtutto queste ne parabola artıstica d1
Bach, pIU generalmente nell’alveo tradizione devozionale lıturgica diffusa-
61 CO  > Lutero

La Passıone secondo (1L0VaNN esegulta per la prima volta il Venerdi anto
del 1724, mentre a LL (e NON al 1129 COIMMNE 1N0 pochi annı fa era COINUNE-

rıtenuto) risale la prima eSseECUZIONE AaSSLIONeEe secondo Matteo
In quegli annı Johann Sebastian era antor PresSsSo la Thomaskirche di Lipsia

Iırector USICes STesSsSa Cittäa, OVe G1 era trasferito nel 1727 SUucCccCcedendo
unau Compito del Kantor era quello di assıcurare l’adeguato acCcompagnamen(to
musicale all’ufficiatura liturgica. Bach 10 svolse CO  a straordinaria dedizione, arrı-

JORAN, Lacrıme santı Lacrımı SZ sfinti] ir. 1 Grange Fior1 versione franc. Des larmes el des
saınts, (OMN un& Nota curatrıce olojan, ano0 1990
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FENrICO Parola

vando ula quantitä di MUS1CaA che lascıla. letteralmente sbalorditi,
SOPFattiutto DE L’eccelsa qualitä che caratteristica OsSstTanie precipua: aglı
oratorı alla. grande essa In SZ mInOre, Cantfate al mottett1i E, natural-
menite, alle pass1ıon1.

La lıturgla Settimana anta culminava propr10 ne COoMMEMOTAZIONE
Tr{ie d1 Cristo, ed era Oormaı pratica diffusa quella di inserire l SCTINONE del

Venerdi anto all’interno d1 Ul Passıone divisa apposiıtamente due partı, ul

precedente ul SUCCESSIVA q | ermone stesso).
(ANa nel 1530, NONOsSTaAanie un inizlale riluttanza STESSO Lutero, Johann

alter adattato il Cantio medievale alla traduzione tedesca del esti0Oo latino di
atteo (40vannı Una maggiore complessitä Aanto musicale (comparivano infatti
numerosıi episodi polifonici quanto testuale (accanto al brani evangelici COomparıva
materlale letterario, apposıtamente pO  O derivante da fonti efero-
genee) caratter1ızza la Passıone O‚ introdotta nel 1561 Dresda dall’italia-

Anton1o Scardello la 5a asSSLIONe secondo (1L0VAaANNI prevedeva l’utilizzo
polifonia DET le partı Der tuttı laloghi, ad ecCccezlone parole di (TisSto.

Ire principalı modelli di Passiıone diffusi al temp1 di Bach la AasSsS10Ne
Mottetto, la Passıone Oratoriale la Passıone Oratori10 In quest ultima Nno  a} COIM-

parıva NECDPUTE pIUu il ESTO evangelico, integralmente sSostıtunlto da fonti devozionalı.
Un evidente grande ibertä COMN CUul gli artıstı alfrontavano questo CI -
tOr10, la CUul forma andava avvicınandosi al modi agli stilemi proprı del genere
melodrammatico.

Ad esempl0O nel 1704 einhar Kelser diresse ad Amburgo u1lla passıone da Iui
STEeSSO musıicata EeSsSTIO di Christian Friedrich Hunold:; la letteratura dı queg. annı

verza propria silloge di tiıtoli COMNE Der Weinende Petrus, del ela Christian
Weise.

Bach adotta la STITUttura Passione oratorlale: u1lla scelta significativa, Con
CUul Johann Sebastian DONEC A Centro della proprlia rilessione la narrazlione CVanNge-
lica, SOPTFattuttio indirizza decisamente la propria ula funzionalitä
liturgica Va infatti sottolineato COIMMNe la assıone Orator1io0 venlsse esegulta A di
fuori dell’ufficiatura Setitimana anfta, atto devozionale esegulto Der lo piu In
ambiti estern1ı alla chiesa, COINEG, ad esempI10, L’oratorio. Invece la Passıone Talti0o-
rlale G1 olloca saldamente all’interno celehbrazione del Venerdi Santo, FECUPDE-
rando la tradizionale divisione ne due partı da eseguirsı prıma dopo il 0..

Bach voleva risolutamente evitare quelle «dense fiumoserie, est1ı edeschnl 24SS0O-

573



Diıbattiti

Ilutamente o111>» dl CUul vrebbe parlato, pPropr10 analizzando anta produzione di
quel periodo, Karl Friederich Zeilter In Ul etitera Goethe: egli vuole ancorarsı sal-
damente alla ettera Cr1Liura, che riprende COIl edeltä semplicitäa assolute.

ESTO inalterabile, preghiere ritlessioni SUOI1LO aggıunte ad CSSO, C10
avvlılene seguendo ul prassı dell’'epoca, attuata alterare minımamente
L’Originale di riterimento.

Passıone secondo (L0VAaANNL VeENSONO ripresi integralmente capıtolı 158 19
del ESTO g10VanneOo, la CUl narrazlione dall’orto del (G(etsemanı alla. sepoltura. Una
SITULLUrAa speculare, che racchiude nell' iımmagine del g1ardino (a.  1N1Z10 11
Getsemanl , alla. 1ne quello de] sepolcro) le del tradimento dell’arresto, egli
interrogatorI1 davanti q ] Sinedrio Pılato, {lagellazione, condanna erociflis-
s1ione mMorfie di Cristo. e55€ VENSONO aggıunti gl episodi relativi al rinnegamento
d1 Pıetro (momento esemplare imprescindibile NO  — sSolo In Bach, DIU general-
mentfe In le passlonı barocche) q ] terremoto che SCUOTE la erra quando esu

desunti rispettivamente da Mt 26,75 M{t 2.51552
Alla evangelica 61 intercalano 12 coralı trattı dal repertori10 tradizilo-

ale Iluterano 1 test1i liederistici destinati al COr1 alle arle del solist]. onte prin-
cipale u il libretto Der für die Sünden der Welt gemarterte un sterbende esu di
ar Heinrich Brockes, ESTO passıonale ira DIU ol ed apprezzatlı nel primiı
decennIı del Settecento. Bach che probabilmente fu anche autore del testo) inter-

amplamente sull’originale d1 Brockes, ndando le inie DIU CUDE
un Ceria indulgenza Complacluta DEL particoları pIu eruvuentIı (talvolta franca-

mente grotteschi) divenulti 0Ormaı COMUNI 1 repertor10 passionale dell’epoca.
Piu amp10 l’arco narrativo prevIiısto Passıone secondo Matteo: capitoli 26

de] qUarto Vangelo G1 ANTFONO infattı CON l’unzione di Betanla, 11 tradimento di
1U! la preparazıone dell’ultima Cena Ira 141 versett1 TOVAnoO Spazlo 15 COT’a-
11 (desunti da sol SEe1 test1 appartenenti a COFDUS luterano), 15 arı]e 11 arlosI], Aasa-
t1 SE test] originali. predisporre il libretto u Christian Friederich Henricl,
detto Picander, poeta gla OTO nel Circoli letterari (di Iui 61 ricordano le TNStL-
Scherzhaffte un Satyrische Gedichte) autfore di EeSTIO esemplare, considerato
addirittura Ul SOTrTia di manifesto sensi1ibilitä pletista, Erbauliche edancken
auf den Grünen Donnerstag un Charfreytag ber den Leidenden esum. In einem
Oratorio entworffen, che colpi profondamente 11 musicista di Eisenach.

(10ETHE ZELTER, Der Briefwechs: zwischen Goethe un Zelter, voll., Le1lpz1ig 1915ss
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Temperie pietista sensiıbilita personale In ach

movımento pletista, la Cul nascıta fu sancıta nel 1675 pubblicazione dei
Pıa desideria C1 Philipp Spener, penetro nell’ortodossia luterana influenzan-
done 1910}  — Solo la mentalita, la STesSsSa prassı liturgica le espressioni artistiche
da esSsSa derivantl. Le aSplrazıonı alla pietäa, all’amore, a personale COM DIio
impron{tato atteggiamenti pateticı sentimentali aCccentuavano L’attenzione
oli aspetti pIU “umanı , la natura “carnale” del Figlio di DIo Inutile sottolineare
COINeE L estremo sacrilicio d1 Cristo, 11 Suo dolore, il Su0o condividere totalmente,

ad ortem, il limite rappresentassero 1910)  ' solo per la rillessione inti-
del credente, anche DEr la creaz1i0ne artıstıica, letterarla, CON1ICA MUSICA-

le, Omento privilegiato, d1 eccezionale suggestione, dove esprimere la emperIie
pletista.

Quanto In Bach V1 fosse r1gorosamente Iuterano quan{to di pletist1co, NON

semplice distinguere, COs1 COMNE 1O  > dato d1 5SaPDEIE quan{to profonda fosse la Sa

dimestichezza Con gli aspetti pIU ImMperVI sottili dottrina dl Lutero
rischio forse quello di ridurre il musı1cısta 1ne disquisitore eologico, ottica

Aanto fuorviante quanto quella che 10 vorrebbe INeTO artıg1ano del 1gNaro
complessitä potenza che l Contenuto scritturale Te
sufficiente |’inventario hbiıblioteca di Bach DEr rendersi CONTO di

quali OSSEeT0O SUO1 fondamenti culturali spirituali: escludendo o]1 OTfTtO tom1ı
elebre raccolta di Canı d1 Paul er. G1 rıtrovano solo T1 religios1. Una Bibbia
ata, due raccolte di Lutero, un r1cca collezione di test1i pletisticı
rappresentano C10 C6  —; CUul Johann SsSebastian G1 conifronta quotidianamente, da CUul
VENSONO foggiate la SUua sensibilitä artıstiıca la S11a spiritualitä. Egli PONE CapO dei
SUO1 manoscritti! la sigla esu UUVAa), sigillandoli pOol CO  > S.D (074) Deo Gloria)
la 10878 regulierte Kırchenmusik (Gr0tes Ehre, mus1ica Der la chiesa, concepiıta
regolata DeET ONOTAare Dio04

Accennato, DUr brevemente, all’apparato testuale alla SCAaNnslone dei "numerl1”
musicali ın CUul le due passioni 61 articolano, NO  — G1 ANCcCOTra Le652 raglione di quell’i-
nequivocabile evidenza, C unl dimensione eristiana fede che suscıtata dal-
l’ascolto MUSICA di Bach

S1 prenda, Der esempl0, il In CUul viene musicato il ensch, du muft

CFr VWERTHERMANN, Johann Sebastian Bach La Vita, [ opera, la fede, Bresclia 198095:; LONG, Johann
Sebastian Bach. ıl MUSILCLSEA €eologo, Torino 1997; ‚USCAROLI, La iImmagine Mı Bach, ano0
1982
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sterben 0MO, tu devıi morire) le parole SO110, di DEr loro, un enunciazione artiıco-
lata nel inguaggio del concetitl: l esegesIi musicale r1CONOSCEe, ne otfe che talı
parole veNgONO attriıbuite, MOTO ascensionale VOCI COIMME In tantı altrı
momentI1 possibile riscontrare. Neppure, ben vedere, la riunlione linguistica-
mente concepibile tra ofe eSsSTIO COSTLLLUISCE ula spiegazlıone esaustiva quIı G1 ua
una gura retior1Cca, unla2 traslitterazione t1pıca sensibilita barocca LeO-
ra egli affetti che NO  —; rappresenta erto unicum ne produzione tede-
5C2 pIU generalmente CUrO0PDEA. Ekppure quando le VOC1I del COT’O, nell’intona-

la parola sterben, G1 spingono poderosamente in-avantı, In un irresistibile, dram-
matica tensione 11 clelo, 61 intulsce che Bach sta an VOCe alle corde pIU int1-

SINCEeTEe del] davantı all’estremo, Nneliudıbille limite DOSTO
T G1 leva urgente la domanda del vita la mendicanza DIO del SUO

Compiımento, Sa salvezza.
C10 1O  — un ’ impressione estemporanea, ula suggestione pIu INEeNO

vaga («fumosa», DEr l’espressione di Zelter):; iInvece C10 che CINETYE, che
s impone innanzıtutto, prima, verrebbe da dire, di qualsivoglia r1cerca concettuale

volontäa CONOSCILLVAa C10 che Bach &11 fa letteralmente OCCaATre CO  — INanoQ, prima-
riamente attraverso quella che G1 potre  e definire “comprensione estetica”, dove
aisthanomal indica pPropr10 il percepiıre COM SEeNSI C10 che r1SuU0ONa, fisicamente al
ntempo al d1i 13a aterlıa erbale SONOTa

DEr queStO che OCCOrTe mMetitersı davantı alle due Passıonı 110  > COMMeEe un a-
strazıone, COINE fatto che avvlene (’esecuzione VeTr2a proprlia), implicando
ula Consiıstenza (sonora) ula durata temporale; perche questo 11 modo COM CUul
Bach G1 esprime, che quindi 61 impone chi voglia comprendere C10 che da tale
mMmodo Comunicato

Le Passıonı: due straordinarie archıtetture musicalı

ome 61 presentano dunque la due Passıoni? Bisogna innanzitutto dire che ira
di ESSs${EP G1 DOSSONO r1SCONTIrare alcune anche importantı differenze: queste SOMNO

da riferirsi Aanfto alla grandezza del gen10 bachiano, q ] SUuO straordinario ESTIrO Crea-

t1VO, quan(to precise contingenze storiche ambientali che CCOMPASNATrONO
influenzarono la stesura due partiture. Considerando entrambe le passıioniı 61
arrıva CiIrca unNna decina i differenti versionl. Ma l’una., rispetto alla. precedente,
10  b deve necessarlamente costituire miglioramento: le diverse redazioni testl-
MOoN1aAanNn0 pluttosto l’attenzione di Bach il 1UINeEeTO la qualitä del cantantı
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egli orchestralı che di volta ın volta disposizione. hben vedere, al d1 1a
di varlazıon] ormalıi d1 indubitabile importanza, il riflessione dell’arti-
STa, il 1vello CUul spinge l SUO col fatto rappresentato, celebrato medi-
tato, risultano ultimamente coincidenti.

(1 limitiamo qul] ad evidenzlare due diversitä che potremmOo considerare "quan-
titative”. Innanzıtutto le dimensioni]i due la Passıone sSecondo (1LOVANNI
G1 estende DCLI una durata complessiva di CIrca 110 mıinut1i Quella secondo Matteo,
la pDIU grande Composta da Bach, SUPDeIa 7 7() mıinutı addirittura 11 dopplo

prima)
La passıone “giovannea” presenta il Can0on1ıCO COTLT’O quatiro partı reali (cioe la

divisione del cantantı ne VOCI d1 SODPTFaNO, contralto, tenorTre basso), mentre YUal-
do Bach allrontia 11 EeSTO d1 atteo r1COorre a.d dopplo0 COL’O, C10€ due STruppIl d1
cantantı loro volta SuUuddivisi ne qUaLtiro VOCIL. ne prıima esecuzlone, F3
aprile del S due STruppl postı al due atl dell’altare homas  e!
11 Venerdi Santo del 1736 vide due COTr1 schleratı alle estremitä orjientale OCCI-
entale chiesa, aCCompagnato da SUO OTrganOo.

Come quasıi SCINDTCE avviene quando G1 riferiscono Y ivello formale, le differen-
“quantitative” G1 rivelano pOol anche “qualitative”: bastı DENSALC (e 10 G1 vedrä

(0)910) alle soluzlon]ı che G1 schiudono COI l’introduzione SECONdoO COTL’O,
anche al diversı equilibri che un architettura pIu ampla Comporta. ome

detto, pero, DUr presentando alcune distanze, le due Passioni SONO al (9)81 CONVeEeT-

gentl.
ome 61 presentano dunque queste opere? Musicalmente, e655€€ 61 articolano In

recıtativl, corali, COTI1, arıle ar10s1].

E recitativi
recıtatıvı spetta la narrazione evangelica: ın eESSs] l accompagnamento orche-

strale praticamente inesistente. Bach oOptla DeELI recıtatıvo "SECCO , dove C10@
l’organo, raddoppiato al pIU dal violoncello, aCCOMPAaSNa la VOCe La linea melodica

scabra, ascıutta ed essenzlale, ben ontana effusioni iriche, ampıe
Campate che caratterızzano ad eSsEMPIO le arıe Eppure risulta eSpressivo
sStraordinariamente duttile ed efficace: stupefacenti risultano la ricchezza la
varieta dell’armonia, la scrıittura r1CCA2 di contrastl, dissonanze, modulazioni inter-
Va anche ampı Nell’enunciazione Parola, Bach NUu. vuole aggıiungere COMNE

detto, egli VI G1 mantiene assolutamente semplice fedele Per un d1 tale potenza
11 MmMessagg1lo0 evangelico, di tale evidenza che 61 potre  e 1a definire “teatrale”)

Consistenza (storica, “carnale” anche QUul “teatrale”) che Nu. DUO risultare pIU
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adatto semplice eNUNCI1AaAZIONE DEr sottolinearne 6, rimanendo ad 1vello
volutamente DIU neutro, “"trasmetterne” diversi elementi, acddirıttura le singole
parole.

conferma loro vibrante forza evocatıva, sottolineato COMMe le partı reCcı-
LaAife 1910)  © sSolo 1910)81 risultano del merl collegamenti ira un arla COT’O Cosa che
avvenıva Comunemente nel melodramma: la ellezza l’interesse MUSI1-

G1 Concentravano elle arle, mentre recıtatıvı venıyano risolti In modo COTTIVG:
mMeccanıca collazıone d1 elementi cConvenzlonalı stereotipatl), S61 PONSONO COINeE

elemento parıtet1co alle partı cantate, 613 da i)unt0 1 vista quantitativo, 612
SOPFattutto fattura, dell’interesse musicale, fino risultare fattore Impresc1in-
dibile 1910781 sSolo ne strutturazıone drammaturgica, anche ne CONCezlone
esteiilca che impronta le due partiıture.

Le rıe
esSstremamente significativo che le arıle solistiche alcune d1 struggente bellez-

/ COIlNE ulte HUr AasSSLIONE secondo Matteo, ODDULC di incantevole felicitäa
melodica, COIMMeE Ich olge dir gleichfalls, Der citarne ul Passıone secondo
(:L10vannı) 1O  ; veENSanNnO attrıbuite NESSUNO dei personaggı presenti! ne narrazlo-

evangelica, bensi generiche personificazioni che danno VOCe alla. rifllessione
scaturıta dal EeESTO In CUul ognı credente pUO identificarsi. In questa scelta.
letta L assoluta edeltä d1 Bach la Scrittura: In e5S2 G1 racchiude In modo COIN-

pleto autentico la rivelazione del eristi1ano SE qualcosa PUO ESSPTE agglıunto
affiancato, eESSO 10  > deve modificare ffatto l’integritäa del eSTO, risultandone

piluttosto COommMentoOo un& rilessione.

Evento stor1co v iımbolo
ProprIio la Considerazione CONSECSUECNZE estetiche, pratiche (inteso COMe

practein, COMEeE “fare  ” C10€ CON l’effettiva, Concreia eseCUzZIONE partitura) d1
tale scelta suggerisce ulteriore ivello finalitä PEr CUul Bach COIMNDONE queste
passl1onl. Egli vuole “rappresentare”, dare vesie musicale a evangelico, 1OI1

VI dubbio che la puntuale suddivisione dei personaggı tra varı solisti vrebbe
SICUrament: facılitato la teatralizzazione del esto Eppure C10 1O  —; avvlene, anzl,
dal 1DTetito di Picander il Compositore arrıvo addirittura ad eliminare riscrivere
i} EeSTIO di alcune arıe cne 11 poeta assegnato precise figure evangeliche. Da
un COINeEe detto, questo atteggiamento imputato alla fiducia r1posta ne
capacita evocatıve, icastiche Parola (ed la stessa traduzione musicale bachla-

dimostrarne, infatti, la stupefacente forza dramaturgica), dall’altra perö ESSO
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tende far continuamente il valore simbolico del Sacrıl1c10 di C(risto La
passıone G1 11 Omento In CUul 11 Figli0 di DI0o condivıde nel mMmoOodo pIU profondo,
impensabile, G1 vuole scandaloso la carnalıta i} limite dell’uomo, A COIMN-

em il modo sorprendente scelto da DIoO DEr riscattare 1 u0mo0 dal peECCalLo donar-
oli la salve77a.

La DeELI Bach sintes1] estrema del dolore, sSofferenza umanıssıma d1
CGristo redenzione fferta misericordiosamente all uomo. DE questo che
armon1l1e stridenti, iınfe fortemente Trammatiche dissonanze esacerbhate G1 alter-
Nal omenti1 dı rappacificata luminositä: la mMorfie vissuta. In la 08 dram-
maticitäa, vista attraverso la Iuce fede, che r1C0ONOSCE Propri10 In eSS2 la
Certezza misericordia divina la della salvezza dal propr10 male.

Memorl1a imbolo CONVergONO inoltre ne finalitäa lıturgica CUul le due passlioni
S0110 destinate: la teatralizzazione che Bach fa del eESsSTO deve dunque eESSEeTE

rispettosa del “contorno” rituale In CUul esSS2 avvlene. questo ben diverso ad
esemp10O devozione pIU libera personale CUul poteva ESSEeTE indirizzata la
Passione OratorIio, esegulta appunto 110  > In unla chiliesa In OTator1ı0

VI aspetto In CUul G1 esprime In modo inequivocabile questa “"tensione S1IM-
bolica”: tuttı recıtatıvı S0110 “secchl”. C10€ accompagnati dal semplice basso conti-
1UO organo e! al pIU, violoncello) AasSSLIONeE secondo Matteo INVeCe le Daro-
le d1 esu SOMO SCINDTE In "recitativo accompagnato’”, dove all’organo G1 agglunge
"intera SEZI1I0NE egli archl. SSI perö 19107181 SOMLO usatı In funzione espressionista, 1918}  —

Costitulscono ulteriore DEr Caratterızzare diversi oment1 ın CUul parla
Gesu, bensi realizzano ul SOr{La Cl alone nNneutro, metafisico, che avvolge In Nn au-

sacrale la igura di Cristo.
Non CasQo, infatti, che Bach rINUNCI all’'accompagnamento egli archi Solo

nell  episodio dell invocazione ql TE El, ell, lema sabactanıi, nel OmentoOo C10€ in
CUL, morendo, DIU drammaticamente profondamente Cristo arrıva condividere la
Condizione

coralı
Momento privilegiato In CUl CONVErSONO la pIU tipıca tradizione luterana, intesa

S12 COMmMe Canon1lzzazlone iturgica SE COMIMe sensibilitä relig10sa che da 6552 viene
la straordinaria formulazione musicale bachlana, personalissima YUall-

LO geN10 artıstico CDDUFE universale quanto Y CONTteNuUTO che es5S52 COMUNICA, il
cCorale.

Troppo unga risulterebbe dettagliare qui la stor1a di questo SECNETE, OmMentO
Caratterizzante fondamentale ritualitä rıformata: perö sottolineato COINlE
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Bach, nel riutilizzarlo, mostrı ul profonda 1INnCcCera condivisione sens1ıbilita
finalitä CO  — CUul Lutero CONCEPILO questa forma.

partı coralı Passıone secondo Matteo due COor1 prevıistı da Bach G1
ONndono In UunNDO; 1O  > 1 unico CasQOo, In altrı momenti1 le due formazioni cantano Pra-
ticamente all’ un1isono: In questi episodi Bach specifica le OTTO partı (pur
risultando coincidenti due due) DE coralı egli utilizza ula notazlıone quatiro
VOCIL, COINE cantare fosse NICO COTO 11 corale viene rappresentare COsIL, ne|
modo pIU potente ed evidente, la Comunlone del fedeli

coralı (12 ne AaSSLIONE secondo (:L0OVANNL, 15 in quella secondo Matteo) costel-
lano continuamente la SCANS10NeEe storico-narrativa dell’opera. Un’analisi asSsetitica
potrebbe forse evidenzlare 10 SCAarto, quası ula vera proprla frattura, che distan-
713 recitativı dai corali. Da unla parte unl drammaticitäa incessante, dal-
altra un staticıta che dovrebbe vistosamente COI gl]1 abDıtualı Canon]
drammaturgicl. il teairo di Bach 1910}  ; Solo A47Z10Ne SCENICA; anche elemento
perfettamente integrato ne celebrazione liturgica imbolo eternamente DICSCI-
te Contemporaneo alla. stor1a calvifica di ognı credente. Bach Comple COSsIL, COI

eStO straordinarlamente libero, ul stupefacente armon1izzazlıione dell’azione Nar-

rata COIl la rillessione che 6552 suggerisce: corali G1 stagliano COS1 rivelando la
valenza eologica del fatti presentatı ne pagına evangelica.

In ess] veNSONO genlalmente rıiunite un semplicita disarmante un aleido-
SCOPICA varieta di ton]ı gestl, che trascolorano mestizla alla g1013, dal dolore
alla. etizla. Con scattı talvolta sorprendenti: ne meditazione Sul rinnegamento dl
Pıetro (Petrus, der nicht en urück) che conclude la prima parte passione
giovannea, 110  > prevalgono, COIMMME C1 G1 aspetterebbe, tonı dolenti, bens1 ula dol-

unla2 quiete che afferma, prima ANCOTEa del pECCalto dell ’ apostolo, la Tesenza,
11 volto di Cristo che quel dolore abbraccla, riscattandolo misericordiosamente.
tonı WLmorosl], tiıtubantı fanno la Sproporzione Ira il desiderio dl compiere
il bene, d1 testimonlare la gloria di DIio, il limite, l’incapacita da parte dell’uomo d1
r1usSCIre compiere anche unla csola aAazZzıone perfetta L’intervento grazla
divina Ach grösSsSer König) Eppure i} eristiano TOVAa il TISCATILO dal Cal cere del PEC-
CcCato COs1i suggerisce la semplicita la diafana tranquillitä d1i uUrc. eın Gefängnıis.

SUMO AL1COTEa le pagine coralı d1 straordinaria ellezza, COIMNE la jeratıca
Fın meines Herzen Grunde la Ach Herr. lass eın zieb ngelein COM CUul
61 conclude opera

Passıone secondo Matteo, i} corale Herzliebster esu forse Ul

espression1 piu Commoventi Compassıione patire Con) CUul i} fedele
dal sacrılicio dl Cristo. sentimento dell’unitä del credenti, del grido che G1
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leva dal potente (inteso COINE profonditä 10  . COMeEe forza vocale), plena-
men realizzato dal srandioso CDPUTLE tener1ssımo Was meın ott ıll Una repl-
dazıone Carıca d1 attesa, guardare alla COI la etizia di chi vede In es5s52 la
V1a milister10sa CDPULE evidente alla. proprlia salvezza, i grandi0so corale che COIMN-

CIU! la prima parte: le parole ensch, bewein eın un gro? esprimonO real-
men il di liberazione che vibra ne| fedele ne! far emor1a di
Cristo Una memorla che pUO eESSCeIE MmMaest0osa affermazione corale Mır hat die

pudico Bin ich gleich DON dir gewichen), che la condivisione
sofferenze d1 esu mal IHNENO aup voll Blut un unden Wenn ich

einmal soll scheiden)

35 Coriı
COTO r1copre pero altre due importantı funzi0on]. Innanzıitutto quello di aprıre

concludere la passlione, In modo grandi10so immediatamente eSpressivo del
Contenuto dell’intera OS1 la Passıone secondo (1L0VaANNI G1 AaPTE COI ampil0
episodio (e il DIU eEsStEesSO d1 la partıtura) Herr. Herrscher, dove la patetica
Invocazione Herr, rıpetuta Der ire volte, viene introdotta da lamentoso Canto

egli obol che G1 staglia sull’accompagnamento stridente del violin]. Un altro COTO

wohl ıhr eiligen ebeiıne caratterızza la chiusura dell’opera: semplice
aCcCcordo discendente di do MInNOrTEe, COM CUul Bach traduce CO incomparabile imme-
diatezza il del r1p0SO CUul SOMO nvıtate le 0552 In veritäa, COINE detto
prima, ultımo brano passiıone 11 corale Ach Her, lass eın ıeb ngelein;
61 tratta pluttosto d1 un appendice CON CUul G1 esplicita i passa dall’azione tea-
tralmente rappresentata vlissuta. alla. meditazione personale del fedele,
spazlalmente storıcamente cConcepita alla. dimensione etierna metafisica
SpIr1to. 11 motivo DE CUul Bach altlida quest’ultimo brano Ul melodia di ine{ffa-
bile dolcezza, In CUul le inquietudini, turbamenti anche lancinanti che AVEValO DCTI -

il Succedersi egli event1:sono rcCcomMposti ne contemplazione DUra pacifi-
cCata vittor1a di DIo sul male SUL Trie, dove L anıma del credente, dopo
aver CONdiviso le sofferenze di Gristo, PUO finalmente sciogliersi In adorante
NTIO di ode

Passione secondo Matteo il COTO d’apertura d1 indimenticabile grandio-
sIita Kommlt, ihr Töchter. e mır klagen, intonato dall’intero Organıco vocale
sStrumentale In ESSO G1 ondono CO  > incomparabile armo0o0n183. il errore che
61 dispera alla vista del Cristo TIiO SIl ben attonıte doman-
de ailıdate al sSecondo COTO Wen? We? Was? Wohin?) la ellezZzZa, che in Bach
davvero Ci una dimensione ultraterrena, monodia COM CUul SoOpranı ispiega-
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il Canto dell Agnus Del amm (1ottes) LLe STESSE melodie (non pIU nel r1ıtmo ter-
Nnarıo danza “qll sicıliana”, nel empo binarlo, pIU SONTILUOSO pDIU simile
alla. gestualitä del oralı) rıtornano ne stupendo Wır seizen UunNs mıit TIranen Nıe-
der CO  an CUul Bach conclude la passıone. Sofferenza glorla divina d1 Cristo
1O1 COostitulscono pIU due elementi! diversi SOovrapponi1bili, SOMO mirabilmente
fusl, COS1 COMME tOr1C0O SUO valore simbolico SO0 intimament: unılı ne
COsScCIenza del fedele che ha vissuto “intera passıone di Cristo (quıi assistitendo all’in-
tera eseCUzZIiONe dell’opera bachlana) La potenza drammatica COIl CUul le VocCı eIl-

uano d Wır inizlale, la melodia dolente angoscl0sa Ci CUul vVeENSONO rıvestite le DAarO-
le seizen UunNnSs, trascolorano ın modo asSsolutamente spontaneo ne dolcezza, CAarlı-

di gratitudine, del miıt Iranen nieder: ne olfe di Bach davvero 61
DUO udire L’eco di altro mondo In questo mMmOndo: infattı la StTESSA, dolcissima
melodia viene pol utilizzata anche DeETLIL Wir setizen UNS, dove 110  b DIU possibile
distinguere, ne| Canito deli fedeli il dolore del peCcCcato la WÄTH ne mMISer1Cco0r-
dia del Tre

COrı intervengono direttamente anche nell’'enunciazione Parola evangeli-
eSsSSs1ı rappresentano le turbae, C10€ di volta In volta sacerdoti, oldatı, la &:

SEeTVI, discepoll. Questi intervent1!i DPOSSONO eESSECTITE pIUu INEeENO articolati, fino ad
arrıvare alla secche77a di un singola parola. 1 prenda ad esemp10O l’episodio Ci
Pilato quando Bach 10 alirontia ne narrazıone g1i0vannea, allıda q | COTO ePISO-
dio estremamentfe concıtato (Nicht diesel, sondern Barabbam.), In CUul le VOC1I eSprI1-
I110110, nel loro affannoso rincorrersIl1, V’efferata caotica brutalitä che
esige la condanna di esu

Passıone secondo Matteo ridotto a.d UunNn1ıICO aCcCordo, rıpetuto tire
volte, COIl CUul viene sSscandıto il OIMe arabbanm pISOdIO breve, dl Ul tale Dru-
talita, ne SWl QCTre; tremenda dissonanza, che V’ascoltatore NO  — DUO NO  >} gurarsı
la calca urlante che 61 agıta davanti Pilato mMmblematıcı risultano anche assıl-
lante reiterazıone ben 23 volte, SCINPDLIC sul medesimo rıtmo dattilico) di
Kreuzige!, l’episodio deil due alsı testimonl1, dove la riıpetizione Ostentatamente
meccanıca da arte ell unoO melodie scandite dell’altro suggerisce la 'alsitäa

loro affermazion|i, preparafte strategicamente DEr cCostruire un accusa menda-
Le VOCI che r1volgono Pıetro la domanda ıst du nicht seiner Jünger einer?

mentre eSsu viene condannato, SCSUONO apprima 10 STESSO r1imo, quindi 61 e-
renzlano in modo SCINDTFE piu arCai0o la domanda diviene SCINDLIE pIU insistente
caotica, IN0O a.d tonı di un& minaCccCIla. Infine, 61 pPUO cCıtare le domande
che discepoli r1volgono esu durante ultlıma. GENA, attoniıita reazıone all annun-
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C10 del tradiımento che unoO di loro sta tramando di EKur L Her (Herr, hin ich s?)
viene rıpetuto undicı volte, ante quante discepoli esSCIusSO 1U!  &, il traditore.

Retorica barocca ‚u verıta

Da questi brevi aCCeNNI G1 101010 quanto INENO ntuire Ll’incredibile ricchezza COI-

plessitä dell’architettura bachlana; ed innegabile Certio Complacımen(to, anche
intellettualistico, nel r1COrSo quel simbolismi che 1010168 elemento caratteristico

sensibilitä barocca. S1 82 ViSto, ad esemMp10, qualche episodio In CUul Bach
r1CcCorre inequivocabilmente ad Ul precisa simbologia numerica: COsS1 la parola
egen viene rıpetuta volte, ante quantı danarı datı 1U! recıtatiıvo che
descrive il Silenz1i0 di esu davantı a 9gran sacerdote presenta q ] Dasso otfe
nel salmo G1 pUO eggere «10 divenn] MUTtO 1910781 aprıı la bocca»:; D SOMNO le ofe
nel Dbasso CUul esSu Invoca 11 adre, 11 salmo D Inızlıa COM le parole «DIO m10,
DIio MI10, perche mı1 hal abbandonato?». recıtativo In CUul viene narrata "ultıma
CeNa G1 COIMIMNMDOLLC d1 116 ofe «TICEeVeEeroO 11 calice salvezza» VerSeiItLO del
salmo 116 G1 tiraita tuttavıa di elementiI riconoscibili solo aitraverso un analisı
attenta, 1910}  — immediatamente distinguibili all’ascolto, che quindi, riprendendo le
OSServazıonı inizlall, 110  z SONO sufficienti spiegare C10 che 61 percepisce In modo
COs1 potente davanti queste

Perche Un passıone di Bach, ben vedere anto distante nOstira sensibi-
lita di moderni espression1 musicalı attualmente In voga, rliesce ANCOTEA, dopo
quası]ı ire seCcoll, cCatturare l’attenzione dell’ascoltatore UOVeEeTE le corde piu
profonde incere del SUO anımoa?

OrSe perche Contenuto S5SUa mMUusıca fatto, anzl, i CO  zn CUul ogn1
OIMMO, di ognı u0go0 di ogni emMDpOo, G1 dovuto, eve SCINDTIE dovräa conirontarsı
DL poter capıre chi 6550 S13, quali S1AN0 la SUa origine, la SuUuxa consistenza il SUuO

destino. perche la musica di Bach ha Saputo dar VOCe In modo mirabile al SUssul-
LO che queSTO DrOVOCa nel dell’uomo In altre parole, sentendo queste
oTtfe C1 G1 TOVAa descritti. G1 DOSSOIO rıtrovare sentimenti magarı percepıit] confusa-
enite, AaDDENA presentitl, che risuonando ne straordinarie architetture
bachiane DOSSOO ESSETITIE cCompresIi COM maggiore chliarezza profondita. 1 diceva
all’inizio, cıtando Cloran, che ascoltando Bach G1 diventa cert] dell’esistenza di Dio
La prospettiva pUO forse venire allargata: Bach me tema S1, quesSto OVVIO,
Dio (e 10 fa In modo semplicemente impareggiabile, COIME G1 VIStO nel recıtatıvı CUul
affida capıtolı evangelich). pero altrettanto VeTO che tema, In queste C e  n
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anche 1 u0mo, colto in le SU€E componenti! pIuU profonde, dal desider10 dl felicita,
completezza veritä, IN0 aglı altrettanto uUumanıssımı sentimentiIı di dolore, delusio-

tristezza.
Raccontare d1 DIio descrivere 1 u0mo: Bach fa propr10 COSIL, perche, 10 G1 voglia

SOl0 DIoO che rivela plenamente definitivamente L1 u0mMoO stesso>°

ö (T (JLOVANNI PAOLO IL, Enciclica Redemptor hominis,
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