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Jean oldinı
STtOrFLCO ell arte d  0SOJO

Che COS €  OE P’arte

Prima di entrare nel del discorso 1AM0 abbozzare, da pu d1
vista estet1co}, un r1sposta alla domanda .  che COS’@ l’arte?”. ITa le definizıonı d1
arte troviamo pO di[ la conclusione che impossibile darne una

definizione ea che eSsSSa C10 che U: Ceria cultura, A9%  — talunı parametrı
determinate CONvenZzlonl, dichiara ESSEeTE arte Tuttavla, riassumendo rapidamente
quanto EINETISO ne stor1a cultura occidentale attorno all’esperienza artisti-
C: possiamo inızlare col eitere In risalto ire principalı profili che G1 SOMO in parte
intrecclatl, anche COM accentuazlionı varilabili SECONdO le epoche?2. Innanzıtutto
Larte COINeEe techne, ( OMNE fare che SI  b  ncontra nel mondo antıco nel mondo
medievale. Agli occhı egli Antichl1 del Medievalı era molto plu evidente quanito
uUunıva artıgianato C10 che nNnO1 0gg]l chiamlamo arte rispetto quanto poteva SCDa-
rarh3. Questa prima definizıone G1 lega ea d1 arte COINNE CONOSCCNZU, COINeE

fare che far vedere ©: dunque, far CONOSCeEeIE la realtä, CO  a un’interdipen-
denza che SN particolarmente arcata nel Medioevo. partıre dal Rinascı-
NIO G1 OSSEITITVEa progressivo SViluppoO dell’aspe ONOSCENZA, COM n at-
tenzione all'espressione personale dell’artısta che 1N17Z12 manifestarsı col anle-

Con ‚uigi Pareyson possiamo 1re che L estetl! {(0)8! Ul  S filosofia, INa 1a «1110S0112 intera
1n quanto impegnatf: riflettere SUl problemi della ellezza dell’arte» (Z problemt attuali dell estetica,
In 'oment]ı problemt dı storıa dell’estetica, Milano 1987/, parte LV,
(ir. PAREYSON, problemı attualı dell’estetica, 158 6-1 81

Cir. TATARKIEWICZ, Storia dı sel Idee Palermo 44 (1a edizione 1993:; tit. OT1g. Dzieje S7ZesCIWL DOJEC,
Warszawa
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r1SMO0O 6Sa ovvilamente SCHILDI'E STaia rilevante nell’arte, diventerä vieppiu
0OggetL0 Ci Considerazlione dal XVI secolo In pOo1 Col XIX seColo, Vl’arte (COLMNE CSPLCS-
S10Ne€e Sara il fatto saliente 612 sul plano speculativo 612 quello riflessione
e artıstı ens1amo0 subito q Romanticı1smo, quanio ugualmente G1 OSSCEIVEa

1a dove la r1cCerca dell’oggettivita in prImMO p1anO, COINE In Courbet
«Limmagınazlone nell  arte CONSISTIE nel TOVare l’espressione pIU completa di
Ul CSa esistente, In 1NESSUN Caso nel nel CrEATE questa STessa C0Sa

Non aPNDENA 11 reale visibile, ha In GE la 1083} espressione artıstica. Ma Fat:
1512 11011 ha 11 diritto d1i amplificare questa espresslione. Pu6 SO0 rischiare di SNAaliuU-

rarla, In Ssegulto d’indebolirla dato natura superilore le COIN-

VvVeNnzZ10N1 dell’artista»4:; dell ’ artısta da sSolo, COIl la SUua potenza percettiva, confron-
col da esprimere. L’arte  B COIMME esperlenza prevalentemente relatıva e_

sprimere Caratterıstica del XIX del sSeCOolo, arebbe errato affermare che
questa tendenza 612 sSTatia acCccompagnafta da bbandono dell’interesse DEr il
pl1anO0 CONOSCEHNZA, COME C1 hanno MOSITATLO il Cubismo 11 Surrealismo.
arımentI!i NOn SI DUO parlare di totale bbandono dell’attenzione rivolta al fare,
anche alcunı egli esit1 artısticl. SOPFrattutto ne seconda metäa del seCcOolo,
hanno voluto eliminare questa Componente fino elegare per esemp10 ad altrı I1a
produzione dell oggetto ideato dall’artista.

Lattivitä artıstıca COLMNNE fare, CONOSCETIE, esprimere formare 19808 forma®? il
CUul ESISTETE possiede un ’ intensitä che l avvıcına alla natura B particolarmente, al
mondo del viventı Ma da che C0Sa deriva questa singolare intensita? Aacc1amo
esemplo, che NON 612 quello pIU prevedibile del quadro che porti CO  a GE qualche
difhlcolta DUL ne 5{1 semplicita. Che differenza ira 19808 sedia COILNUINE una

sedia che appartıene q | mondo dell’arte? Che differenza C €e  D ira COINUNE calice
DEr la celebrazione dell’eucaristia calice che un’opera d’arte? La prima cedia
Ul cedla. La seconda sedlia ugualmente una csedla. prımo calice calice.

SeCoNdo calice anch esso calice. Che differenza esiste ira 11 primo ed i ON-

do Che C0Sa Ta G1 che l SEeCONdO 612 essere In pIU alto? Iniız1ıamo dieendo che
qui la forma eminentemente risposta all’esigenza che |u0mM0 ha d1 sedersi OPP

all’esigenza che 11 eristiano ha d1 raccogliere i VINO che durante la celehbrazıone
eucarıstica diventa il di Cristo AasCe pero sSubıto altro interrogativo: In

In FERNIER, La DIE el ’ muvre de ((ustave Courbet. Catalogue raisonne, tome [, Lausanne-Parıs 1977,
5 Sull’arte COINeE Jormativita eir. PAREYSON, nroblem! attualı dell’estetica, 1819 S!  ‚0 il volume

STESSO autore, intitolato SLTeca. Teorıa formativita, Torino 1954
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che modo quella forma ri1sposta pIu r1CCA, pIiu compluta”? fatto che nel Caso d1
un sedia ordinarla d1 calıice mediocre l ıdea di csedia d1 calıce DeETL la cele-
brazıone eucaristica, C10€ I ıdea di r1Sposta, ha guidato dall’esterno la manipolazlo-

d1 un& determıminata quantita qualita dı ater1a In vista dell’obiettivo da rag-
giungere. Nell’oggetto artıstiıco l’idea-guida e, inveCe, presente nell’oggetto, -
per&a nell opera, 1910181 qualcosa che dall’esterno conduce alla trasformazione
igura ater1a Lidea presente, dic1amo COSI, CO  u la Su. ideale 2SS1e-

alla ater1a, in un Comunlone profonda CO  a Cc55d; In SCHOÖO un ap-
partenenZda. questa appartenenza che caratterızza, DeETL esemp10, un& chiesa; qui
la funzione In Comunlone intima COM la pletra, Lesa manifesta GL  S COI-

Ssacrazlıone pOl, infinite volte, ridestata dal cultoe.
Larte dunque incontro radicale, permanente ira forme. recC1proca accoglien-

In atitiOo fın dall’inizıo realizzazıone dell’opera ll forme che danno vita

qualcosa d1 che SONO esaltate nel loro eESSECEeTITE trovandosı q | eEeTVIZLO d1
ente raccolto attorno centro/ L’artista chlama realtä diverse donarsı I’ım Falz
ira Der dar vıita Ul realtä. Eell favorisce I iıncontro reC1IproCco SUeEe idee,
del SUO1 ricordl, d1 C10 (OIl CUlL, acendo, entra V1a V1a In CONTtLatlo, SUE CSPC-
rı1enze, del materlalıi utilızzatı anche di STESSO Lopera 11011 tradisce, denunc1a
dichiara semplicemente la personalitä dell’artista COINE dice Lulgı areyson,
la personalitäa dell’artistas. kppure L’artista nell'opera diverso da colul che possila-

Incontrare ne realtä quotidiana. 5Spesso il valore straordinarlio dı
artıstico HON quello dell’artista COMME PErSONa. Nel passagglo dall’opera QUE-
st ultiıma VICEeEversa esiste VUO OS1 DUO accadere quanto dice Simone Weil

«Un opera d’arte ha autore, tuttavla, es5s52 perfetta, possiede qualcosa ll
essenzialmente anon1ımo. 6Sa imıta Ll’anonimato dell’arte divina»?. Georges
Rouault SCI1Ve, SCINPTE proposito dell'opera d’arte «deve difendersı da sola»10.

In 0gnı SEeCONdo il SUO valore, VI qualcosa reale d1 quel-
albero dipinto dall’artista, dell’artista STESSO, SUu«C idee COIl la loro EeSSEC112722

ideale, dei SUO1 riterimentı formalıi, del colore partecıpe In qualche modo in quanto

D (ir. (GADAMER, Verita metodo, Fr CUra al Vattimo, Milano 1983 192 1l OT1g. ahrheı un
Methode, übingen
Cir. SOLDINI, 5agglo SI discesa ellezza. Iıinee per un estetica, ano0 1995, 5-1 T61> LE

(ir. PAREYSON, nroblem! attual: dell’estetica, 1817

WEIL, Quadernt, vol IL, Milano 1988, 169 üut OT1g. Cahiters, voll., Parıs 0-1 edizione
riveduta aumen(tata; la edizione 1951-1956)

ROUAULT, Soliloques, Avant-propos de Roulet. Neuchätel 1944 106
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g1allo, verde q | di la del pigmento utilizzato grazie a.d C5S550, alla 08 SINSgO-
larıta materiale perche magnificata COI C10 che dı DIU srande S52 porta In
GEe 1 OSSEeTrVI ira altro COINE In cert CAası COSI DEL la scultura In bronzo ula

Ceria aterl1a prenda all incontro prima AL1COTEa di ESSETE effettivamente Dre-
Lartista fa gla venıre all’opera i} bronzo menftfre lavora la forma In argılla;

nOonostanite le ADDAar6eNZeE, l bronzo DNON un all’ultimo OmMentOo
L’albero, L’artısta le Sue idee, SUO1 riferimenti formalı, materlalı utilizzatl,

queste realtä G1 eIitono all'opera, vVeENSONO all’opera, diverse uUQuali, attrat-
dall’opera In fieri DEr dar vita un& realtä che 1910181 preesiste loro che

COMUN1LONEe In virtu del fatto che C10 che esiste NOn chiuso STESSO, ES55€€ STrA-
r1pano, tracımano prendendo l SOpravvento sull’artista COMe ildeatore produtto-

SUL SUua volontäa d1 potenza, malgrado la S{1A volonta di potenza, an u0go
qualcosa d ’ inedito In CUul le varıe componenti 1910181 G1 SCIolgono. SCrive Rouault
«L artısta pazıente deve cedere UL plgrizla contemplativa, anche nel CasÜı

In CUul fosse ACCUSAaTliO d’07Z10 da qualche lavoratore indefesso»11. Questa PLOFLZLA (‚ONM-

templativa fa G1 che diverse cComponenti qualcosa loro totalıta 12a
moO0do, attraversando di Staccarsı, ll venire all’opera DUr rimanendo 21 dl
Yyua q ] d1 1a di 6552a Le diverse componentı HON CrEaNO impasto, un realtäa
INn CUul 0Ogn1] Tlorma rımane tale, esaltata DUr ne sSUua trasformazione COMMeEe ıIn un X-
NıONe sponsale. 0053 l’interrogativo da contadino q pıttore Theodore
Rousseau (1812-1867), che dipingendo un& quercCl1a, pUO SDeErare dı TOVare
un& r1sposta 1910181 Lroppo gener1ıca NON addirittura EeVAaSIVAa: «perche fa quell’albe-

VIStO che gla fatto?» (la domanda rıportata da altro pıttore, ules Breton,
1827-1 Perche fare qualcosa che forzatamente INeENO dell’originale? Perche
10  > questione di rappresentaziıone rispetto originale: questione d1 amples-

di abbraccio ira ”’essere di quell albero, di quell artista, di quel verde che VIS1O-
in CUul immergersI, da CUul lasclarsı ViINCere Lopera C1 mostra albero presen

In qualche modo In e552 In COomunNnlone CO  —_ altro Quanto CI MOSTITAaTtOo rınvıa qall’al-
bero che STa [UOrL, NON COMMe arebbe Ul qualsiasi immagıne Cul G1 scivola
ndando iImmediatamente col pensiero C10 che es5SsS2 r1produce. molto di pIu di
quanto addita la risposta COINUNE, quella data anche da Breton, DEr il quale
ROousseau K«CEICaVa un ’interpretazione personale superlore alla realtä»13.

11 KOUAULT, Soliloques, 107

In BRETON, In 0 LE d’un artiıste: Aart el nature, Parıs 1890, 291
BRETON, La LE d’un artıste: Aart el nature, 291
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L arte C1 obbliga DAasSSarc attraverso il S1110 ESSECeeTE Comunlone In altO DEr Fag-
giungere C10 che 66  vuole  29 farcı vedere. quesSto erreno che il imbolo aCcquista
magg10r DESO. imbolo ...  mettere assieme” due elementIi (symOolon, dal verbo

symballein) che, DEr traslaziıone, SOI1LO aSS0OC1atı esprimendo un’omogeneita d1 S1gN1-
ficatı contribuendo q | delinearsı ll un’identitä, NO limitandosı1ı ed centrale
cComunicare messaggılo. L attraversamento dell’amplesso che opera fa G1 che
11 rivolgersi alla. realtä ad 6552 esterna aVVENSa SO la spinta dell’essere Larte
CONOSCENZEa che NON ha pertan COME pPropr10 fine l SaPDEIC, ”’essere 11 csent1l-
mento che 10 risveglıa, che 10 sollecıta nel ornare vedere i} mondo fuor1 ell’ope-

quel mondo assolutamente separato dall’opera, da 6554, In e552 CONServato

presentato. Proprio DEr questo "opera d’arte 11011 L[CCa CO  — GE placere SVagall-
te, distraente nel SUO esistere, dieliamo COSI, contemporaneamente COMe 1C0N2a che

porta In GE qualcosa realtä che le esterna COINeE immagıne che VUOTIO

incolmahbhile divide da quest ultıma.

Arte religiosa rie

sfondo di quesSto inquadramento, ne cConsapevolezza che ricercare
CONCETTLO universale di arte 11011 significa approdare qualcosa d1 definıtivo INCON-
trovertibue, possiamo collocare V’arte  2 religiosa. In1ız1ıamo ricordando che l’arte  ?
ata In gran par le latitudini In le culture, arte relig10sa. [NS] ha
ercato d1 rendere visibile ul tensione spirituale COINEC apertur. a 1stero SCI1-

imento di dipendenza da ineffabile che trascende 1’uomo, fosse anche il “nulla”
da CUul egli G1 Ssentie volte minacclato. Allinterno d1 quesSto che sclude ovviamente

ogn1 riduzione totale all’1i0 G1 S1LU2 il rapporto iıra |u0omo 11 divino, fino alla g10-
rificazione confessionale d1 quest ’ ultimo che 110  un aNCcOTra, necessarıamente, artie

IN dell’arte relig10sa aPDALC eEsteso anche, DEr certi versl], ambiguo nel
che In alcuni CcCası C1 sentiamo confusi nel Cercare di determinare oggettiva-

un opera faccia parte ODPPULCE Per esempIl0, pensi1amo che
l Adorazione dei Magı di Botticelli (1445-1510), dıipınta nel 1475 Cal 1011 612

quadro autenticamente rel1g10S0, piluttosto una splendida mondana che

14 quadro fu dipinto per la cappella di Gaspare Del ama (banchiere legato al Medici) an Marıa
Novella Firenze. 0gggl CONSeEervValto negli 1Z1
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prende p  es tema relig10sSo. altro Nativita mIisStıica STESSO pıt-
LOTe( dall’adorazione del ambino nel Vangelo sSecondo Matteo (1964) di
Pıer Paolo Pasolini (1922-1975) elig10sa pertinenza col divino l’arte di
Kandinsky (1866-1944) che teor1ızza conduce Ul r1cCerca che ha al SUO Centiro la
necessitäa interlore da CUul la forma deve 1N1asCcCeTre La STEeSSA forma DUO ESSCTIE Ne6S9Aa-
t1va NON procede da un esigenza ineluttabile che viene dalla capacitäa d1 lasclarsı
OCCaAre da mondo pleno d1 r1sSonNanze, da fatto di ent] che esercıtano
un azione spirituale, C10 che i} bambino cogliere sembra negato all’ adulto
quesStoO proposito Kandinsky ricorda l episodio evangelico di EeSsu che dice: «Lasclate
che bambini vVeENSAaNO 1981 poiche lor0O 1 regNO del clel1»16. rivolgersi
stessL]. nell apertura (religio0sa) alla risonanza dell’esistente, ha COINeE fine una

dimensione spirıtuale Der Kandinsky ALCOTEa inesistentie « VeENUTO l empo 4l
un& ıberta quale concepibile solo di un& grande epoca»1/, La rT1S0NAanza
inter1ore, che 19888 SUua materlalizzazione, G1 TOVA rafforzata ira
parentesı del esterno dell’oggetto18, producendo COMINE effetto il nutrımento, il
potenziamento, la dilatazione dell’anima Bisogna nondimeno STare attenti, perche
i} pıttore fferma anche che «La Massıma negazlione dell’oggettivo la S11 masSsı-

affermazione r1CeVvoNO 11 dell'uguaglianza»19. Egli parla di C10 che
chlilama realismo DPULO astrazıone DUra, OPPUTCE grande realismo grande aStira-
zione dove, DEr realismo DUrFO an realismo, intende qualcosa che chiarisce
bene esprimendosIi S pıttura del Doganiere OUSSEAU dell’amico Fkranz Marc

proposito del priImo Iferma che, insistendo nel MOsiIrare L’involucro esterno
COSEC, 11 Doganiere OUSSEAU isola la COsa vita pratica dal SUO1 fini. Ne cvela
COsI la r1sS0Nanza inter10o0re20 proposito d1 quadro Ci Marc, Kandinsky SOStTIeENE
che «11 forte forma NO  S esige ffatto la distruzione del-
L’elemento oggettlvo. quadro ll Marc (“Le taureau”) dimostra COINE anche In QUE-
STO 10  — esSISTAaNO régole generall. Loggetto DUO dunque COMNSETVale perfetta-
menfe 11 SUuo interliore ed esterlore le SWU€e varıe partı DOSSOT10 trasformarsı

Lopera CoNnservala nella atıona| Gallery i Londra.
16 (.t. In KANDINSKY, questione della forma (1912) In Tuttz gli scritli, CUTr’a di Sers, vol r Milano

1973, 129

NDINSKY, LO spiriıtuale nell’arte (1912) In Tutt: glı Scrıitti, CUTra dı Sers, vol 3B Milano 1974, 128
158 Cir. NDINSKY, questione della forma, 1258 118

Ibid., 226
2() Gfr- bid., 129
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In forme astrattie dal indipendente produrre un impressione d’insieme
actratta»21

elig10sa, benche anch essa prıva 1 relazione col divino, la pıttura di ark
Rothko (1903-1970) Colore torma SOMNO COMeEe attorı SUu tela impegnatı manı-
estare le eMOzZIONI fondamentalı. questa la V1a dall’artısta fino
all’ultima par SUua esistenza, col lavoro DeI la cosiddetta Rothko Chapel
(1964-1967) Voluta da John Dominique de Menil Dper la University of St Thomas
d1 HOouston, dı CUul principali benefattorIi, es52ä divenne uo i medita-
zio0ne intercon{fessionale, quando vrebbe dovuto iniız1i1almente ESSEeTE ula cappella
cattolica22. lavoro di Rothko G1 COM1DOLLC d1 quattordici tele che, in unNnO SPazlo
planta ottagonale, vogliono ESSEeTE In cCoerente, profonda interazlıone I’una rispetto
all’altra Inoltre, COINeEe SCIrIVe odelman, la «relazione unita pittoriche CON 10

SPaZlO CIrCOSTLAaNITIe COSI pre  ante completa che la cappella DUO eSSCIE descritta
COMMe il pIU ambliz10S0 tentatıvo d’integrazione ira pıttura archıtettura del ventesı-

SeCO10»23. da OSSETrVale che C100 avvenuto dispetto difficile, cContrasta-
ta relazione ira il progettista, Philip Johnson, 11 pıttore TEO, benche esplicıta-
nie 110  F credente24, Rothko dichilarato 101 maolto prima che 1910281

vrebbe mal pOTULO OCCUparsı di UL sSinagoga. La ragıone DEL CUul aCCcetto InvecCce d1i
lavorare DEr u0o0go0 che, In prımo omen(TOo, doveva ESSCTIE erıistiano C1 viene

spiegato da odelman ne|l Caso di una sSinagoga «Ja Sua identitä ehbraica disporreb-
be gli Osservatorı rispondere alla pıttura In termını preconcetti, tali da limıtarne

deformarne i} significato. Nel Caso di una Commissione cristiana, questa STESSAa

identitä vrebbe Ll’effetto OppOStO: creerebbe un distanza liberatrice. Nessuno AaVVI1-
cinerehbe SUO1 dipintı CONVINTIO di CONOSCeEeTE in antıcıpo C10 che devono significa-
re»25 Eppure, «al visıtatore I’installazıone ricorda probabilmente NO Aanto ed1-
ficio erıistiano quanito edificio una sSinagoga ula moschea approprlia-
LO piuU SECVETO, pIU assoluto monoteısmo semiı1t1co dell’austera sempli-
cita dell’interno COMlNE totalitä di ul r1gorosa aniconicita del dipinti»26, Rothko

21 Ibid. 131
La appella, nel pressi University of ST Thomas, fa d1 cComplesso in Cul TOVAanoO la
cCollezione de enl (in ul  S cCOstruzlione progettata da KRKenzo Piano) T1 quatiro dific1. Uno dı questi
‚PpPUnNTO la Rothko Chapel D Ironte ad es5sa sistemato il Broken Obelisk di Barnett Newman.

23 NODELMAN, The Rothko Chapel Paintings. Origins, Structure, Meanıngq, ouston-Austin 1997, 43

24 Cir. LOLd., 305
25 Ibid. 306

Ibid., 301
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CerCc6 d1 cCoinvolgere 10 spettatore a Centro i un installazıone che vvenımento di
forze dato relazione dinamica ira le tele al di O57 singole unitäa
teatrale DEr 10 STEeSSO spettatore che G1 sperimenta COINE 1stero nel conironto CON

l’estrema riduzione ormale coloristica del quadri27,
All interno dell’arte religiosa ambito COINE bbliamo VIStO eEsStTEeSsSO anche, DEr

Certil versI1, sfuggente 61 olloca L’arte che la Costituzione Conciliare Sacro-
Sanctum Concilium SU. iturgla definisce 11 vertice dell’arte relig10sa28, Larte
, dice A010 N: ha funzione mediatrice, analoga quella sacerdota-
le, D: forse megl10, simile quella scala di 1a2C0O  e, che discende sale, la
funzione C10€e di portare l mondo d1ivino all uomo DEr innalzare pOol i} mondo

DIio, al SUO ineffabile di mistero, di ellezza, d1 vıita La lıturgla, nel-
l impiego del molti SUO1 segn1 sens1bili, dimostra la SUua VvoCcCazıone artıstıca»29
Cora Paolo VI alfterma che «Liturgla ed aritie SO0 sorelle»30.

«L/arte pUO sSolo due COonNd1zIl0nN1: deve anzıtutto, un ispira-
zione religiosa, In SEeCoNdo u0go deve edire prescr1z1onı ecclesiastiche rela-
tive alle esigenze del culto»31. areyson continua precisando che l’ispirazione rell-
g10Sa ha che fare piu COM 10 spiırıto rappresentazion! che CO  — soggetlt trat-
tatı Lispirazione religiosa mplica pertanto un ’ autentica esperlenza C fede32 O,
agglungiamo, 1l tentatıvo DeEL artısta 1910}  e} eredente di Capıre quella data fede
d’immedesimarsıi nell’'uomo che VIVe unla2 determinata esperlenza religlosa, C10 che
lo spettatore dovrä pOol penetrare per eESSEeTE In grado d1 AaPPFeZZAre realmente °O=
pera d’arte. Non basta perö che | 1ispirazione relig10sa 10 STOTZO ll calarsı ell-

taneamente In un fede G1 risolva In arte Anche V’obbedienza alle prescr1z1on1ı lıtur-
giche che NO  —; SOMNO riducibili alla sfera necessitä) deve CESSCIE fatta proprla al
punto tale da diventare essenzlale all’arte.

quanto appartiene una sfera che oltrepassa quella dell’uomo che
nel Cristianesimo quella del superamen(to Contrapposizione Ssacro-profano

P CIr bid., 330 WICK, Mark Rothko. «A econsummated experience between pıcture an onlooker»,; In
(: Mark Rothko, Fondation Beyeler, Riehen-Basel 2001 371

Cir. Costituzione Sl lıturgla Sacrosanctum Concilium, In Enchiridion Vatıcanum. Documenti: Il
(/oncılio Vatıcano IE: ufficiale traduzione italiana, Bologna
’AOLO VI, Alla on  CLa ((ommLsSSLONeE ET l’Arte 17 dieembre 1969, In Encicliche Iiscorsı dı Paolo
VIZ, vol AIX, Koma 1970, 331

PAOLO VI. (‚onvegno0 (VOoMMLSSILONLI Drocesane dı 1turgıia Arte In Italia, gennalo 1967, In
Encicliche Discorsı dı NOLO VI, vol AA Roma 1967, 49

31 PAREYSON, probliemi attuali dell’estetica, 6-1
32 Cir. bid., 18537
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1910781 10T0O eliminazıone33 In virtu santılicazlıone operata da Cristo In CUul
DIio che | u0mMo0 G1 fa OI0 Larte (architettura, pıttura, scultura, SUPD-

pellettile 1910281 sSolo C10 che esprime il i che COI ESSO 1 u0moO intrat-
1ene Larte diversamente dall’arte relig10sa che manifesta il qguida-

Adallinterno iturgla che la fa mediatrice nell’adempiımento di COmpI1to
ministeriale34. In tal modo l’arte esalta la funzione mediatrice che, SO il

dell essere, appartıene all’arte In generale nel SUO spingere l osservatore
la realtäa CUul eEsSSa r1nvia portandola nel SUuo ggiunglamo che anche

realizzazionı artistiche relig10se ate DeEL una destinazione profana DOSSOILO PreN-
dere la strada dell’arte SCIHNDLE che bblano spontaneamente interiorizzato 10

Spirıto iturgla
«Naturalmente impossiOLLE chlamar arte prodotto sdolcinato industriale,

ed anche difficilissimo chiamarlo ontano cCom € da ogni intimita 612 rell-

g10Sa che artıstica: solo 11 ervore relig10so0 del fedele pUO conferirgli carattere
ch’esso 11011 ha d1 DE se; par questa condizione puramente soggettiva, G1 pUO
gjungere dire che L’arte NO rliesce ad arte, NO r1escCce NEINIMNEINO

ad ESSEeTE verament sacra»>> quesSto rımane In ognı Caso problema: Com €

possibile che, SPCSSÖ, immagını di SCArSissımo valore S1AN0 COSI fortemente investl-
te devozlione del fedeli? qualcosa che sul Con dell’ingenuitä del-

l1ignoranza d1 questi ultımı? SCrive Paul Claudel «tuttı questi Sanl 1U: balordiı
queste leresa standardiızzate, quante preghiere ferventi] hanno sentito,

quanta ingenua pietäa anno0 attırato, quante solitudini anno consolato, d1 quantı
pentimenti di quantı sacrıilici SONO statı L’0occasıone testimonl, ll quante
CoONversazlonı SOIM1LO statı oli intermediarI ı, d1 quanite grazie ol strument1?».
queStOo, egli OSSEeTVA, 1NON mal aCccaduto di Michelangelo Raffaello

«Bisogna forse PENSAar€E che queste STatiue impersonali, NON sSazlano la devozlone,
almeno NON la ostacolano, 1910281 firappongono ira DIO nOo1l l’invadente personalitä
dell’artista? La dOove 1’u0omo, anche OINO d1 gEeNIO, OCCUPDA pIU pOSTO, VI
INeNO POSTO DEr Di1i0»36 Non pensiamo che la r1sposta questa salutare provoCcazlo-

di Claudel EeESSEeTITE quella da Iu1 suggerita. VeTO che, quando "opera ( Ar-

3 Cir. RIES, nel Lre grandiı monoteisml, In Cat. Architettura SPAZLO ne modernitad,
Venezia, Antichi Granai alla Giudecca, dieceembre 2-6 geNNalO 1993, 18 Ne: Storıa reli-
QLl0Sa dell’umanita, Lr. dl Marano, Milano 1982, 209-225 1t. Or1g. Le sacre el les religions)
Cir. Costituzione SUu. lıturgla Sacrosanctium Concilum, VI, I2 &3 (sulla MUusSs1cCa sacra).

35 PAREYSON, nroblemi attualı dell’estetica, TE

(C.LAUDEL, ote SUur l’art chretien, ıIn (Euvres y Parıs 1965, 128
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ande, forte la personalitä dell’artista, anche VerOo, 10
dicevamo prima, che e552 G1 fa dimenticare nell’intensitä dell’esistere di 0ggetL0o
che pOrtato farsıi ano0nımo Una r1Ssposta piIuttosto entata In un altra direzio-

Piu "opera DIU la nOostira devozione arrıva forte a destinatarlo, pIU G1 fa
CONCTEeIO il rapporto CO  — Gristo, ((OMN arlıa, benche i CUul S1aM0 invitatı 613
pIU impegnatiıvo rispetto quanto capıta CO  — un immagine hanale a grande
c’incalza perche c’inoltriamo nel SUo ESSEeTE DEr procedere, da quella profonditä,
CON DIU vigore 11 S1110 fuor|i. C10 ll CUul C1 S1aAM0 personalmente aCcCcort1i col

CO  — una ONOSCENZEA dell’arte che C1 ha spinto ad approfondire la nostra fede,
prima ANCOTEa ritrovarla. S] Lratta, nondimeno, di combattere atteggiamento

purıtano che NON voler intaccare la osrande arie COM qualcosa la fede .  DIC-
CIOIM - la devozione che molti cattolicı d’oggl sembra LroppoO DOCO culturale.
D’altra par G1 Lraita d1 combattere la preoccupazlone, altrettanto puritana, d1 NON

6Ssagerare COM la cultura, quasıi potesse 1UOCeEeTe alla preghiera. Puo6 ESSECTE utile
esercitarsı evıtare quest] due atteggiament, Der far vivere la NnOostira cattolicita In
MmModo 199153018 pusillanime, CO  > maggıore magnanımita che, COINE fa giustamente
OSSEeTVare (110vannı Ventimiglia, nel mondo Contemporaneo parola di CUl1 G1 quası
del smarrıto i} VeTrO significato. «Ammesso che la G1 utilizzi, infatti, eSS52 viene
perlopiu intesa COMINE “generositä”, quando Invece significa “grandezza d’anımo-.
Ma, appun(to, I’uomo CoNntemporaneo 1NON quası pIU che C0Sa 612 la “grandezza
d’anımo . Qui la distanza all uomo Greclila antıca APDALC In la SUua trıste
evidenza. Lonore dovuto OINO che ha I COoraggl0 di compiere le grandi Impre-

di CUul CapaCce 1ON TOVA ne cCiviltä del COMNSUINO Con quesSto pero
egli 1’u0mo0 del COMNSUMMO, noOota nostra|}| rimane distante anche VISIONEe erist1a-

del MOondo, dOove la magnanimita classica, diffanenza C quanito solitamente G1
pensI, TOVA SUO posto Vpreciso significativo»37.

Storla, memorla testimonlanze d’arte del passato
Per 11 Gristianesimo, | importanza stor1a 10  — applattımento i 6S55Sd,

1910281 stor1a disgiunta emor1a memorIlale donazione del del
d1 Cristo Der la salvezza dell' uomo NON rappresentazlione, Gristo S{iES-

che 61 rendee meglio, rappresentazıone a SEeTVIZIO del manifestarsı

37 VENTIMIGLIA, es el ratıio: uUue noltle, In Nova Vetera (edizione italiana) 2001) 44-45
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d1 (rısto Ssacerdote sta A di Cristo DEr asclar eESSEeTE Cristo COINeE

Sangue, COILNLEC reale. Luomo che fa emor1a di qualcosa, che 1910281

sSolo di evocarlo, di r1proporne la forza, abıtualmente L’agente principale. Qu1
E Cristo che aglSCe, che lega C10 che avVenu 19088 cola volta A SUO PETMAaNETE nel
emp 19107181 alla 108 semplice riattualizzazione338.

Ora, COMeEe 61 DPONE la relazione iıra sStOr1a. memoarı1a sul plano dell’arte sacra?
Come G1 DONE la relazione ira emorla tradizlione dı CUul la prima ha bisogno DEr
vivere, impedendo aqalla seconda d’irrigidirsi? Una tradizione che 11011 diventa aut0-

legittimante CONsen q ] passato di 1NON farsı interamente passato, di 10  e diventare
stor1a In contrapposizione alla emorla Storica, alla emor1a agente nel divenire.
eNsS1aAM0 qlla sStOor1a. dell ’ arte eristiana Occidente39: G1 OSSEerVa CONTINUO rinnO-
vamento ne stile chiese destinate sSostitumre quelle precedenti. 51 rileva
DUre modificarsıi nel empo dı maolte chiese, CON trasformazion] Aantio profonde da
renderle irrconoaoscIbill. Pensiamo alle chiese medievalı trasformate In stile barocco
COM l’apertura d1 cappelle, COM esuberanti apparatı di stucchl, CO  — la cancel-
azione 4l alfreschl la r1IMOzZ10Ne d1 quadrı sostitulntı da altrı affreschi altrı UUa-
drı fare visıyamente memorla del 1stero dell' incarnazlone, MoOrie
resurrezione d1 Cristo, nonche vıta del santı che hanno 1{0 quesSto
mistero, N1ON 61 Cerio formalmente sclerotizzato.

radicale, che NON G1 DONE In conflitto CON la tradizione, NSsSomMmMAa GCeIl-

trale nel Gristianesimo adıamo A rapporto ira Cristo L Antıco Testamento).
partire seconda metäa del secolo 11 rıinnovamento STAaLO celebrato a\ dı
fuori del Cristianesimo, In ro di collisione CON I’ıdea d1 tradizione guardata COM

e  O da una ragıone che ha oltrepassato proprı lımıiıtı pretendendo aprliorIisti-
Camente i fissarlıi, favorendo COs1 un esasperata r1icerca d1 cambiamento. C1O
legato ula Modernita che ha pOortato COM GE mutamento nel modo 4l DPENSAaFr€E€
quella sStorıa SOT{ia COM la CoONcezlone del empo giudaica eristliana. 652 le ha dato
ANCcCOora pIU importanza: SUO1I punti ıIn SUCCESSIONE SOI10O apparsı sostenuti da un&

profonditä fatta di molteplici stratı da illumıinare. Eppure, la sStessa Modernitä ha
finito DEr renderla inservıibile. (‚on Elisabeth OSTeEelNO protagonista dell’episodio

38 CIr RATZINGER, Introduzione allo spirıto liturgia, Cinisello Balsamo 2001, 53-54 tt Or1g.
Einführung In den (Jeist der Liturgte).
Nell’art: bizantina le COSe S1 pPONSONO In modo pO diverso, data la peculia: 5112 estetica per la
quale le immagini i (risto del santı devono possedere una stabilitäa approprlata q loro portare In GE
qualcosa ella spirituale del prototipo 110  > S0ONO, anto, la rappresentazione all or1gina-
le CON funzione Cli ComMentoOo pedagogico.
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Quando UNdad donna Invecchia, IN1Z10 del segulto del POINAaNZO che ha DELTL titolo 11
OMMMe serittrice australilana inventata da Coetzee dire che la
stor1a «< PE diventata debole, debole frivola, GCOINE la pIU SC1I0CCA vecchie.
Almeno quesSto C10 che buona parte del [0] Per 11 resio del empo
che 61a STatia fatta prigioniera da Ul an di delinquenti che la LOTrLUraNnO le
fanno dire COSE che 1NON vuole dire»40. stor1a diventata prodotto dell’ uomo che
procede alfastellando planı recentiı planı remoti Der spostarsıi q | punto SUCCESSI1-

DO pIU In alto, ogn1 volta pO pIU memorat: del precedente, rivolto
futuro idolatrato pOo1 solo vezzegglato, che ha finito DeET perdere la sSUua cCapaclita

d’infondere fiducia abnormı resistenze manifestatesi nel confronti del richia-
quel dato di fatto che SO0 le radicı eristliane "Europa nel Preambaolo q}

Taltltato costituzıiıonale CUFOPDECO, dietro la difesa. es1ibita aicıta Stato, 61
coglie SOPTattutto indifferenza mista di Ironte una domanda di emor1a
che NOMN viene sSolo da una parte del mondo cCrist1ano, anche da quelle DO-
nentTtı culturali religiose che fanno parte pleno tiıtolo nostra societä, che
19107281 vogliono aCCeitare d’essere applattite da Ul temporalitä esclusivyvamente fun-
zionale al COMNSUMMMO oOme gestire questa domanda? Meglio metterla LACere DeET
1ON infastidire 1eS5UN0, PEr NON privileglare qualcuno venendo 1901530168 al COompıtı dl
U1llO Stato al di partı Non CI G1 aCCOTSe, pero, che L’unico modo per rispet-
tare la mMemoar1a altruil cConsapevolezza proprIia, smitizzandola relatı-
vizzandola per questo finire nel relativismo che appartiıene una Modernitä
Ta del SUO STEeSSO mıto DI quest ultimo fa 10 Stato CONCEPILO astrattLamen-
te, aleggiante S1IL estie del cittadini, inconsapevole del fatto che 11 SUO ESSCTE q ] d1

partı 1910101 G1 da responsabilitä rispetto patrımon10 culturale
che, volenti nolenti, 11 presupposto 1916)  —; Solo cronologico. Irascurare addıi-
rıttura. disprezzare la nOostra emor1a 191078 C1 fa, inoltre, apparıre INEeENO mina«cclosı
nel coni{ironti altre culture, DUO solo accendere disprezzo O; persino, VIO-
lenza. Chi ha fatto fa di pPer distruggere la proprla emoOTr13, dall’alto di unO

SViluppo eCONOMICO assolutizzato, ra  resenta pericolo aglıi occh] di chi 1910781

disposto DETFCOFFere la sStTessa strada U prima AaNCcOTEa, escluso. Parlare di dila-
10g0 interrelig1i0so badare queSto significa preoccuparsı sSolo del fascino
esterlore di nobile intendimento, quadro molto salottiero realtä
cContemporanea.

L ep1sodio Cul facclamo riferimento, TAadotto da 11Vv1a Päreschi pubblicato i] titolo Non ho
l’eta DEr ridere, In Sole OTre, Milano, TA1l0 2004, 25 (Cir anche Elisabeth Ostello, traduzjione
Cli Marıa. Baiocchi, Torino 2004 t1t. Or1g. Elisabeth Costello)
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All interno coordinate culturali alle quali bbiamo acCcennafto, SLAatLO pIU
difficile DeET la Chiesa STEeSSAa, tenere uUunNnı11 cambiamento tradizione, segnatamente
sul erreno dell’arte Concıiılio Vatıcano HII ha alfrontato In modo straordinario QUE-
STa SIL  &, benche 612a VETITO che le indicazioni da tradursi ul erreno da parte di
sacerdoti laicı COMpPOrtavano un& possibilitä d’interpretazione impropria, favorita
dallide d1 r1COmMNCILlAaTre In qualche modo daccapo, sbarazzandosi di ula parte COIMN-

siderata ingombrante stor1a Chlesa Quante balaustre quantiı altarı
1MO0SSI1, In apparente OSSECQqUIO alle direttive del Concihlo preoccupato d1 potenzlare
la Hartıcıpakıio ACtiu0osa NOMN Cerio ll ODETAaLE 888% “democratizzazione” liturgica,
NEDPDUCE COIMNNE reaz.1i0ne comprensibile, HON DEr questo INeNO sbagliata, unl

freddezza Crescente nel confronti Chiesa Ne1l documenti1!i ufliciali Nnu QauUui0-
rI1ZZava DENSALC ad eSECUZIONI SOMMATIE Sentiamo, In proposito, le parole del Car-

1Na. (H18aCO0MO Lercaro «L’altare Dersus nopulum certamente rende pIU Verza

Comunıtarıa. la celebrazione EUCAFrISÜCA, facilita la partecıpazlıone. Ma anche quI]
NnNecCcEeSSAaTIO che la prudenza guldi 11 rinnovamento Anzıtutto perche DeEL unla iturgla
VIVAa partecıpata 19107381 indispensabile che L’altare 612 Dersus nopulum la
liturgia parola, ne essa, G1 elebra alla sede all’' ambone quindiı d1 fron-
[E all  assemblea: quanito alla. iturgla eucaristica pOIL, gli implantı di microfoni, 0rmal
COMUNI, agevolano sufficientemente la partecıpazıone»41, Ekravamo nel 1966
Appare evidente che NOMN SCINPDTFE STAatiO COS1. 5Spesso ”aCccusa al sacerdoti. DOCO
sens1bili alla realtä dell’arte dato saliente 1O  — tuttavia da eitere Sul plano del-
Lindividuo del SUO1 1ımit., quello categorıie culturalı CUL far appello
per ortentarsı ne pratica ID C10 D} ACCOTSEINMO, dal 1984 21 1989, In SEINNO0O alla
Commissione Cantonale del onument] Storicı ed 1S1T1C1 o0ggı OMMISS10NEe
Cantonale dei enı Culturali) Fu un esperlenza dec1isiva nell’aiutarci capıre il

Lra arte, Storıa mMmemoOrıa Inizialmente, 1ON T1USCIVamMO cCon]1ugare le COMNO-

SCENZE accumulate durante gl studi universitarı COM la realtäa di chiese, quadrıI,
aifreschi che dovevano eS55eTe€ 0oggett0 di proteziıone Uua 1a In 11cıno VI era

eNOTrmMe dislivello ira l’arte che AVEVAaInNO studiato, Cul AVEValllO raglıonato 1NO0

41 LERCARO, Lettera del presidente del Consılium ad Exsequendam (‚,ostıtutionem de Sacra Iturgia, 25
geNNalo 1966, In E Ortentament: rlieSacra dopo0 ıl Vatıcano I1, CUTra dı Fallanı, Presidente
della Pontihcia (ommissione entfrale DeET Sacra In Italıa, Bergamo 1969, 628 Cir. anche, dal
Direttorio generale ad USOo Interno (’OoMMISSILONI HET l’arte Aiocesı OMDArde approvalto
dalla Lonferenza Episcopale OMOarda, 1982 «Le balaustre gli An arredli, nfatti. SOMNO
ıtutıva del presbiterio LOoTmManOo, DUr nella-diversitäa funzioni Uun1cCoO SPazlo La r1mMO07Z10-

delle balaustre Ll’eliminazione dei COr1 CcCOostitulsconoO interventi] OLr che inc1dono sull’unitä spazla-
le liturgica di l’edificio, 1910)  a solo del presbiter10» (In SANTI, CUra dl, rte enl cultura-
i Disposizioni ortentamenti, Milano 1993, 41)

389



Contributi

quel OmentoOo che, Oovvlamente, era fatta a| 05% dı capolavori d1 valore quası
SCINPDLIE indiSCusSso materlalı (OIl qualı AVEValllQO che fare ne NnOSsStIra

VvVes l0TrO valore era SCINPDIE In discuss1one, ON era mal universalmente
aCCetitato La magg1lo0r parte di quelle Produzlonı artıistiche SLTava di altro

plano, molto pIU ncerto Confrontati COI interventı che apparıyano infelicl, CI DONE-
ValInllO la domanda perche 1910281 rImu0Overe queSto quello? Ma qual era 11 er1ıter10 da

DeET arrıyare UL decisione? kra Tfacıle SC1ivolare sul erreno del usto (a

AaCCOTSEIMIMM che VI era qualcosa di astra nel NOSTITO modo d1 guardare le COsSe

d’arte che questa astrattezz era piu LNEeI1L0 riscontrabile anche In altrı torıcı
dell’arte., nonche In igure COINE ol architetti sacerdotl. culmine dell’astrattez-

G1 dichlarava ne slogan "rıportare il monument alla s {17 ellezza originarla .
Nel SIro ll DPOCO empo questa espressione C1 aAaPDALVC fra le pIiU DOVETIE di

Rıportare il mMmoOonument! aqalla SUua ellezza originarla . Che C052 significa? eECU-

DETrare qualcosa che ha in1ız1ato modificarsı DPOCO dopo ESSETE STAaiO terminato?
ogliere straftı ll memorla StOrı1ca DEr 11011 rıtrovare magarı nu  a, alla r1cCerca di

un immagıne precostitulta ne proprlia testa? facile cadere ne rappola di
U: moralizzatore. apevamo bene che 0ggeltlO0 artıistico Capıto ne cultu-

di un epoca, tenendo pre d us ominante, 11 uSsto d1 quella determminata
COMMITLieENZA, nonche quello dell’artısta, le ragılonı DEr CUl l oggetto nato, il
In relazione alla pietäa d1 un& cComunitä di PETISONG. Partıyamo pero dal risultato
1L, invece, vita di u0OM1Nı onne In ed 0552 all’opera In oggetti Maga-
rı anche DOCO rilevantı, In CUul DUO darsı che 11011 S’arrıvi un effettiva ensionNe reli-
g10SQa interlor1zzata, che, rimanendo b d1 regıstro d1 umiltäa, NO  a risultano
artıstıcamente velleitarı in virtu sopravvalutazione del propri MmMezZz1 che SO0

autentiche piccole scale di 1A2C0O In CUul la ecN1ICca, la fede quella di quell’arte-
fice, In quel In quella comunitä di credenti le idee, le immagını sedimen-
tate, la mater1a LEesSEe l’una l’altra entano di farci vedere l’amore di II0 DEr
I' u0omo. Prendiamo una di quelle halaustre evocate prima, che SCDATAVANO U Pr6-
sbhiterio dall’area rıservata al fedeli Una dı quelle halaustre r1ımosse, assıeme
molte altre Ebbene, era STAatO Cercato materlale che fOosSse degno dell' impresa, le
111 manı di artigiano AVEVallO lavorato il DEr settimane Vedercı Sol0
una barriera iıra fedele sacerdote ridurre la portata ll manufatto In CUL; COI

forza Certio varlahbhile d1 volta In volta, attıva NO  — l’idea dı farne ostacolo,
quella d1 farne un SITUMENTO di protezione evidenzlazlıone del presbiter10
SEeCOoNdo 98808 consuetudine in aTitO fin or1ginı dell’architettura eristiana diven-
LAatoOo pOol pun d’incontro ira i} fedele inginocchiato e Cristo al MOMmMentTtO COINU-

nıo0nNe Non sS1aMO0 DEr 198818 sterile rispetto storl1a, 19102181 st1amo acendo del centi1-
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Cappella Madonna Grazie, Cattedrale d1 San Lorenzo, Lugano. cappella (complesso unl
Larıo fine del eColo) Inser1to, COIl discrezione sensibilitä, PICCOLO altare disegnato
dall'architetto Tita (‚arloni, direttore generale del restaurı cattedrale (con la collaborazione
dell'arch Mauro Pedrozzi) Foto Renatc Quadroni, Arogno
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mentallismo CONILTrO le esigenze dı un& fede VIVAa. Non G1 iratta d1 museificare, cCombIı-
nando funzioni eterogenee. 1 trattia Solo di richiamare C10 che nel manufatto lavo-

alla luce lıturgla che anche emor1a d1 se, memorla che partecıpa al fare

iturgla
Abblamo ricordato le halaustre. ensiamo0 Oßa aglı antich!1 confessionall. Meglio

lıberarsene, DeEL alcunı, SOPrattiutto d’aspetto Lroppo “tridentino” 6 percio, DOCO
Consonı unlla societäa In CUul 1 61 confessa DOCO Meglio NO intimorire il fedele che
ANCOTEa Eppure, la funzione abbracclata a NO lavorato (OMN saplen-
ÜE abbracclata un idea di ammıissione colpa DeEL aprırsı q ] 1stero del DE -
d0oNO In quel pPICCOlo SPazZlO che G1 sforza d1 far percepire "ncommensurabilitäa
misericordia divina, anche 11 timore, 1910781 la che il eristiano deve portare
(OIl GE assıeme alla fiducia nel SUO Salvatore. Diffcile alfermare che confessionali
che G1 SOMO andatı diffondendo, COM le l10TO luci che ”accendono G1,COIl

la loro perfetta INSONOF1ZZAZ10ONEe, in qualche Caso recente persino l ’arla CONd1Zz1l0O-
nata, S1AaN0 statı Capacı di andare A di 1a dell’ide di cabına. tuttavlıla probabile
che queStO proceda dı parı COIl molta mus1ca odierna concepita, SEI11-

rere  e, all’'ombra d1 qualche scalcagnato festival di MUSICA eggera
La volontä d1 “rıportare il MONUumMentO aqalla SUua elilezza originarla , cercando

SO gli straftı DIU recenti quelli pIu antıichl pIU prezlosI, che U Santo valga
effettivamente la candela, InNnCr0C1a SPCSSO altro atteggiamento 110  — IMNeNO VUuUO
che G1 richlama q | diritto-dovere, di DEr GE OVVIO, dı palesare 11 propr10 empo. Ne1l
secoll la Chiesa ha modificato, trasformato radicalmente, addirıttura cancellato

DEr mporre forme rispondenti! diverso modo d1 Vivere la STesSSa fede
Questa pratica viene SPCSSO indicata, 612 aqall’interno 612 all’esterno dell’ambiente
ecclesiale, COINE autorizzazlıone privleglare 0gggl la trasformazione pluttosto che
la Conservazlone, magarı mascherata parola d’ordine “trasformare DeL COIl-

servare”. Dicendo CONSEervaZıONe NON intendiamo un impossibile CONservazıone
DUra addirıttura rifare inventando passato forzatamente falsificato
Conservare significa COMNOSCETE da 11 trovarsı fare scelte piu INeNO delica-
te, alla ricerca pazıente di NUOVI equilibri rispetto, ffetto nel n“ Saa N  .
continultäa»42, COINEC dice l’architetto ita Carloni che ha da DOCO concluso la prima
app dei restaurı cattedrale di San Lorenzo Lugano questa preCclsa-
Zz10Ne, OCCOTITE In pr1mo u0go0 ener presente che il primato STOT1ICO nell’'ekmanazıone
di egg]l dı tutela ıIn mater1a di ben1 artisticı culturalı «S12. DELTL esaustivitä di eNU-

In La cattedrale del VESCOUO, In laRegione 1icıno, Bellinzona, dicembre 2003, u d E A E N —E
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merazlone, 612a Der volonta finalistica, spetta quel SOVeETrNO pontificio che In 0Ma
r1CONOSCE DEr empo il valore spirituale di una tradıitio che volge In impero del CT1-
stlanı ”’antico impero del gentili»43, ens1amo0 solo, appa chiave di gla ungo DE -

quello straordinario Oocumento che 11 chirogra{fo di Dapa P1ıo0 VII del 1802
In SeCOoNdo u0g0, cConsiderliamo d quadro culturale d insieme del NOSTITrO COIN-

traddistinto dall’acuta Consapevolezza stratilicazione ne Concatenazıone
torıca Consapevolezza la CUul diffusione S’Iinscrive ne Modernita, anche DU -
LrOppPO da e552 aCcCala, COIILE 1a detto, da emor1a tradizlone. In erzZo u0go0
utile ricordarsi che, In nessun altra L uomo ha VUuTtLO modo d1 lasclare un&

tale quantita di segn1 del propri0 CON un Incisiıvıta mal vista prima grazie allo
Viluppo SCIeNzZaAa ecNICca, altresıi COM ul violenza di CUul bisogna
ESSETE Consapevoli DEr saperla controllare.

In una sSocleta che ha esaltato la stor1a COMMe Pura produzione che ha
finito DEr inglobare integralmente violentemente la natura In uln STOT18:' la CUul
Comprensione deve iluminare le linee portantı d1 un evoluzione destinata asclar-
61 inesorabilmente alle spalle C10 che I’ha preceduta, la Chlesa 1910181 PUO permettersi
dl perdere testimonlanze che SONO segn1ı materlalı del depositum fidel DeZZI 11-

zialı Storıa nieta. 1Ce (n0vannı Paolo I1 «S1amo in un epoca in C111n G1
valorizzano cimeli le tradızlonı nell intento di ricuperare 10 SpIrıto Or1g1inarlio ll
ClaSCUN popolo Perche 1OIN G1 OVTe fare altrettanto In relig10so, DeEL Irar-

d’arte dl 0Ogn1 indicazlioni prezliose CIrca il sensus fidel del DODO-
10 eristiano? alte dunque anche VOoO1 In profondita, per rivelare l meSSaggl0 COIl-

segNato nell’oggetto impronta creatrıice egli artıstı del passato»%>, La Chiesa
1910281 DUO sottrarsı una CONServazıOnNne che SIC anche testiımonianza. 11 problema

CoONnservazlıone COIMMNE testimon1lanza NON DUO PSSCerTE Af]ıadato unıcamente (l
MUSEI d’arte Sul di plano piu generale, la Chiesa ha un& an reSPON-
sabilitä, che NEeESSUN altro sembra volersi che hasılare DEr 1910181 perde-

Completamente di vista Ll’uomo: la responsabilitä di contribuire eitere ade-
guatamente IU0CO la possibilitä d1 rinnovato rapporto iıra stor1a emorT13, Ira
memor1a tradizione ne contemporaneita. In questa prospettiva, l’arte la mMUuSsI1-

43 EMILIANI, COgl an provvediment. per Ia tutela del enl artısticı rulturalı negli antich: statı ıta-
liani, 1-1 Bologna 1978,
Non st1amo evidentemente dieendo che la natura NO  = 613 anche stOrT1A.

45 GIOVANNI PAOLO {L, Al partecipantıi al (L ONVvEQNO Nazionale alıano dı Arte Sacra. L’artista CD mediatore Lra
ıl vangelo la VILa, f aprile 1981, In Insegnamenlt dı (110VaANNI "NOLO II, LV, ; 1981, gennalo-g1ugno,

del Vaticano 1981, 1055
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SONO r1CoNOSCIDHI, COI maggıo0r evidenza rispetto a altro, COINE ricchezza
COIMMNUNE alla Chilesa alla SOCleta intera, COINE patrımon10 CUul ragıonare lavo-
[aIe NsıemMEe

SE dovessimo fare appello conclusione dl questa SEe7Z710NE€Ee diremmo smettia-
mola Cı tormentare le chiese del HNASSALO, IAascıamoO ı1 HIU nosstbile le loro stratifica-
ZzZIONL, anche esteticamente contraddıttorie, che rappresentano ı1 nrofilo sSensibi-
le fede nieta dei nostrı pnredecessorl. Ne bblamo DIS0OgNO DeEL nutriıire
la NnOsSIra fede d1 u0oMINı] Non riconoscerlo significa sopravvalutarcı in modo
patetico. La nOSTIra religiosita deve applicarsi ula CONServazıone COMEeE SEerVIZIO nel
confronti emorı1a fin nel SUO1 aspetti piu modesgst|l. C10 deve DULC SEerVIl-

COINlleE SsCcuola di cultura erıistiana In un ’ epoca che vede le nOostre ragazze nostrı
ragazzı seguire DEr UOVE annı l’istruzione relig10sa DEr 1910281 SaPere alla fine quası
NUu. loro religione. Ekppure, questa situazıone rende addirittura impossibile
aVVICINATSI una buona par stor1ı1a cultura CUFrONCA, COIMNE ANDDAaLC 0gggl
SCINDIE pIU evidente aglı insegnantı C, SCINDTE pDIU 5>SVCSSO, docent] dichiaratamen-
LE indifferenti q | Cristianesimo NON addirıttura atel, preoccupati Der la 111all-

del presupposti indispensabili, fino DOCO fa scontatl, Der insegnare la StO-
ra, la letteratura, la filosofia

Arte rtie Contemporanea

(Anuntı queStoO punto 1aMo0 pero subito porci un& domanda COMNE evıtare dl
rinunclare al segn1 esteticı religiositä odierna? (3 vuole 11 COraggli0 di Oostene-

la d1 radicale 1a dove CONservazıone rinnovamento NO  a ES1-
bito devono ESSPIE umile SEeTVIZIO nel confronti emorla, SOPTattutto 1a
dove G1 tratta di ODETAaLE vincoli dettatı da preesistenze.

N1Z1aM0 col ricordare la r1sposta di Rouault (1871-1958) alla domanda «(sser-
divarıo ira L’arte “moderna , C10@ VIVA, V’arte abitualmente utilizzata ne

chiese?». Le parole del pıttore NON potrebbero C6ESSCIE piu esplicite: diva-
r10, “ablisso”»46. inutile negare le difficoltä che la Chiesa ha incontrato
INnCONTIra nel SUO1 rapporti COIl L’arte moderna Contemporanea. ugualmente INU-
tile MINIMIZZATE 11 fatto che L’artista Contemporaneo ha ula relazıone problematica

46 ROUVUAULT, (‚e QUE Rouault nensalt de arı sacre, une enquéte de aurıce TNant, In XAXe siecle, Parıs,
numero special OTS abonnement, 1971 (pu!  icato precedentemente In 5a CTr01X, J 88 12 maggl0
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COI l’obbedienza alle prescr1zl1on1ı liturgiche, finanche nel Caso In CUul 612a credente.
Quando la cultura era eristiana l’artista, COINE tuttl, G1 Fr1CO0ONOSCEVA spontanea-
menite In CSSa, le forze creative dell’arte quelle iturgla AVEValQO molte piu
0CCaslon]ı d’incontro di stimolo vicendevole. «INON S] parlava d’arte la G1
faceva», dice ANCOTEa Rouault47. seconda metäa del Settecento le COse G1 SOMNO

complicate. (3 artıstl, pIU In generale il mondo cultura, hanno CeSSsSalto
di ne Chiesa di riterimento 6, d’altro Canto, quest ultima 19107181 ha
fatto molt1 sSforzi DEL ANUICZZALE 11 valore cultura moderna cContemporanea
(apprezzamento che NO deve escludere la consapevolezza Sa ilfusa INCON-
cihabilita COM l Cristianesimo che 101 deve portare, COMNE accade volte, ad
plattirsı SUL cultura nel frattempo diventata dominante). La Chlesa 110  — ha alutato
oli artıstı TOVare il modo d incroclarla cConcretamente eTrtO, NON era 1910281 faci-
le Cos1, generalmente, NO G1 andatı NON 61 21 d1 1ä d1 ammodernamento

Torme COM igure che r1prendono soluzioni considerate attuali, che, ıIn
realtä, S()I10 di secolo fa,; prive pero d’energla, di vlta, caratterıizzate da rrigidi-
eNtO a3CCademico. «La bruttezza 1910281 SCINDIE C10 che immagınano tantı buon1
apostoll del 11SSO, la rıpetizlione, ıIn centomila esempları , di ul mediocritäa
rl1uscita», fferma Rouault48.

Che CSa fare, lHora? Non G1 iratta d1 scegliere forme pr10F1, che rFapPpPre-
sentino un di modernitä consentita ODDUFE di lasclare ar blanca all artısta.
Fondamentale e! invece, impostare Correitamente 11 rapporto CO  — quest ’ ultimo. Oc-

utLavıa, r1USCIre prima inquadrare meglio l’arte ontemporanea. Sono DeEL
eseMpPIO inadatti approccı COMNE questOo: «Per 11 OMEeNTO l’arte mı1 sembra STtanca,
Aanto pIU che la CarenNnNzZa di Iorze creative 1910}  a controbilanciata da un alta qualitä
di mestiere.
Forse PpOoSS1amMO TOVare qui un& ragloni del fatto che, dopo le esperienze CrU-

cC1alı vissute Chlesa ne meta del NOSITO SeCOlo, 1910281 61 Sviluppa uNnO stile
COINE invece G1 avuto, DEr esempI1O0, dopo le roCc1a(le, il 0101670 O, dopo 11

Concilio di JIrento, i barocco»49. Questo t1po d’affermazione inadeguata perche
nNiatia © inoltre, NON Jjlene CONTIO che il Cristianesimo diventato 19188 realtäa SEI11-

Dre DIU marginale, NONOSTaAanfie l prestig10 di CUul la Chiesa gode, che (:lovannı Paolo

47 Ibid.,
48 ROUAULT, Soliloques, 107

WOZNIAKOWSKI, nNe: ricerca artıstıca CONtemporanea. Emarginazione del "religio-
sSo'?, In L’uomo di fronte all’arte. Valori esteticı ”alori etico-religiosi. ttı del 550 i OTr-
Namento culturale dell’ Universitä Cattolica, La 5Spezla %-13 csettembre 198)5, Milano 19806, 140
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11 G1 guadagnato aglı occhı dı molti malgrado 910Vanı 10rnafte mondialıi
gioventu.

Per GCeEeTrcalite i Capıre, nell’arte del seCcolo, L adozione d1 talunı linguaggi lon-
tanı da fare inequivocabile, nonche i} diffcile ira questi la Mag-
glioranza r bisogna SU sfondo unNna StOT1A. dell’arte relazionata alla
sStOor1a. produttiva 1O  — Sol0o alla stor1a ldee a ] susseguirsi egli stilı Dob-
biamo cConsiderare profondi mutament1! intervenuti! partıre Rivoluzione
industriale. Larte, fino quel Omen(tTOo, 67ra STaia aspetto importante del STran-
de mondo produzione di oggettl che AVEVallO tuttı 19808 caratteristica: il fatto
d’essere prodotti artiglanali, dal mestolo q | quadro. linea orizzontale
produzione G1 s1tuavano oggetti di magglor m1inor preg1io0 estetico, atl COIl una fun-
ZI1I0NeEe COM un altra, sStreitamente legati da UunNn1ıCO nlo conduttore. La
Rivoluzione industrlale ha Spezza quella Iınea CONTLINUA ad 6552 ha gradualmen-
Le Sostitulto un altra linea, altro plano d’appoggio che presto diventato Va-
lente quello, appun(to, produzlone industriale. Quella artigianale diventata
una realtä SCINDFE pIU MINOFC1Ları1a, DUr ScComparıre del L arte? inte-
ressanite notfare COINeE CSSa, gla alla fine del seCcolo, COMINCI spostarsı d1

altro plano ALCOLEa Un plano 5SUO, quello dell’arte In moderno, STAaC-
Cato dal modo di produrre avanzanie STAaCCATIO dal perpetuarsı laterale dell’arti-
gianato. L’arte COINE mMassıma. espressione di spiritualitä che G1 manifesterä bene
CON I ıdea romantıca dell’artista geN1O col rapido eclino del siıstema COIN-

miıttenza primato culturale dell’arte indicato indirettamente anche da egel,
paradossalmente propr10 perche Der Iui ESS2 ormal COsa del passato «11 pensiero

la riflessione hanno SOPpravanzato la arte Qualunque atteggiamento G1
voglia ll fronte C10, er che O07a l’arte 1NON AIrTeca pIU quel SO  isfa-
Cimento del bisogni spirıtuali, che In 6552 hanno CercCcato solo In 6552 hanno TOVA-
LO epoche popolı precedenti»>0, Larte ha CEeSsSsalto di ESSCTE la manifestazione pIiu
elevata dell’Assoluto Eppure, 21 d1 1ä. ll egel, G1 AaPLF E la strada ad un arte COMmMe
assoluta espressione soggettiva, propr10 perche ıberata responsabilitä dı
manifestare L’Assoluto In un epoca di congedo da quest ultimo.

In relazione tale quadro d’insieme 1910181 bisogna meraviglarsıi che l’arte, SV1IN-
colata dal erreno COINUNE la produzione CUul DEr millenni G1 era

12 pOol ula strada di rifiuto almeno parzliale dı quella Componente artlı-
gianale che era SCINDTE essenzlale, creando COS1 forti problemi ll r1iCONOSCI-

HEGEL, Estetica (Vortesungen ber die Aesthetik), edizione iıtalilana CUra di Merker. traduzlo-
i Merker Vaccaro, Torino 1976, vol f
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men del prodotto artıstiıco In GE daE del pU.  1CO che, Fra altro, NECDDUTE EeS1-
STEV. propriamente In precedenza (prıma era, DEr esempIlO, il fedele che 61 PaP-
portava alle pregando davantı ad esse VeTO che metäa del AIX SCECO-

10, una reaz10nNe ha pOortato alcunı r1proporre un unitäa ira arlı magglori MINOTFI,
iıra artie artiıglanato. quanto accaduto COM LArts and rafts (Ispirandosi A
clima medievale) SUCCEeSsSIvamente, ira line Ottocento ed IN1Z10 Novecento, CON

Nouveau tentatıvo d1 ener unıfte artie societä, aritie vita quotidiana COIN-

Inuato col Bauhaus ricercando, benche CON grandı difficoltäa, 11 collegamento COIl

I industrlia (dici1amo CON osrandi diffiicoltä perche i Bauhaus fu In forzato,
DET raglonı contingentl, rımanere ALNCOTEa In gran parte legato all’artigianato).
Questa Inea ha pOl prosegulto 11 3010 cCammıno CO  w L’industrial design, ne 11-

da metä del secolo. S] tratta, DUr uttavla, di orientamento che 1OMN contrad-
dice la Iinea ominante dell’arte Ooccidentale fine del SEeCOIlo ad ogggı

Quanto st1amo rilevando ugualmente leggibile guardiamo alla terminologia
artistica. La suddivisione artı In artı artı meccaniche In modo
chlaro Solo atitorno qlla metäa del seCcolo, CON Charles Batteux il SUO Les
Beaux-Arts reduits meme DrINCIHE (1746) Batteux divise le artı In artı
COMe la poes1a, la pıttura, la scultura che hanno COIILLE finalita 11 placere im1ıtando
la natura artı meccaniche che hanno COINE ragıon d’essere I’utilitasl. In 6>
denza VI le artı meccaniche, In CUul rı1entIravano la pıttura la scultura, COMN-

Lrapposte alle artı ıberalı (e interessanitie OSSEIVale che nell’Encyclopedie, alla VOCe

...  arte”,  ” Diderot parla ANCOTEa di artı ıDeralı di artı meccaniche, PULr riıbaltandone
la gerarchla, mentre D’ Alember nel ISCOUFS preliminatre alla sStTessa Encyclopedie
usa 11 ermıiıne beaux-arts). Fa OSSEerTrvVare Tatarkiewicz: «I} PFINC1P1O d1 questa SUuddl1-
visione 1910}  u} era la ripartizıone Ira artı a SEr VIZIO del placere q | SEeTVIZIO del-
L’utilitä, ira ImIıtatıve produttive, risalıva al tempI1I dell’antica (Gırecla. La novitäa Iu
l’introduzione del ermine “b 11 u‚ Der designare queSto 9ruppO al artı»>2 La HONTEl

pIU rilevante il fatto che 0w) “hello” legato esclusiyvamente alle artı che CreEallQO

placere, alle artı ulteriore sara la rINUNC1A quell’appellatıvo all ım-
peratiıvo del placere, assieme alla In discussione dell’ide di valore ESTEeILCO
dell’oggetto qlla caduta So i} vita, qu1 S] la differenza rıspetto
QqUanto era accaduto col Barocco Irontiere Ira le diverse artı pıttura, SCUItu-
U danza, teatro Nel Prologo d1 Les mamelles de Tiresias d1 Apollinaire, i} diretto-

53 In ira le u1lle le altre, ira placere utilitä, Batteux olloc6 l’architettura l’eloquenza.
J ATARKIEWICZ, Storia dı SEL Idee, S{
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Compagnla teatrale parla del «grande spiegamento nOSTITra artie moder-
Che 5SDCSSO legame apparente, COMLNE ne vıita SUONI gesti cColo-

rı le or1da rumor1 La mMus1ca la danza ”’acrobazla la poesia la pıttura COr1 le
3710121 gli cenarı molteplicı»>S.

S11 queStoO sfondo capıta 1’“assenza” dell' uomo In Ul parte importante del-
l’arte egli annnı 60 Non bDblamo la possibilitäa di parlarne In modo artıcolato.
Limitiamocı qualche annotazıone riguardante, DE esempIl1O, i Minimalismo eNOoO-
1LLEI1L0O che ha aVUTLO 11 SUO MOMEeNTO emergen(te attorno alla metäa egli annı '60) SSO
ha voluto elimınare ognı TaCcla di soggettivitäa. Ha ricercato 1l anonımato, imper-
csonalita meccanıca COIMNE reazi0ne un arte che fatto soggettivita
VEeTO propri10 mito, In MOdo particolare (OMN Actıon aintıng (g1ä ne prıma metäa
del secolo G1 era vista un& reaz.i0ne analoga COI DeJ Pensiamo SOl LeWliltt
Nato nel Der i} quale la forma solo 10 STITUMEeNTO S I17 disposizlone,
5{1 intensitäa srammaticale derivante da logiche molto semplicl. Le SUue

multicompartimentali, costrulte COM sbarre d1 allumınıo smaltato, SO0 STIrUL-
iure moduları primarıe In CUul ordine geometr1co AaSeIlclo espressione forte
benche prıva di S1Uudiz10 morale di OINO che, mentfre viene esaltato ne SUa

individualitäa., anche inser1ıto In mondo in CUul domina 1a standardizzazione.
Minimalismo 110  a me In questa contraddizione COINE dramma, aSsSume

la tendenza dominante, C10€ quella di fare qualitäa particoları, accentuan-
done COM freddezza rıgore la srammatıca fino dire che L’esecuzlone da par del-
l’artista importanza. Non G1 pUO affermare che |’u0mo, |u0o0mo0 Contempora-
NeO0 612a realmente assente da quesSto orızzonte. Non aSsente In Sol LeWIitt, COME

1NON 10 In Donald Judd (1928-1994) In CUul il riliuto di pıttura scultura, conside-
ratfe obsolete, la serlalitä la modularitäa ne direzione di dare fiducia a 110
SPaZlO reale.

Se la Chiesa vuole rivolgersi all’arte attuale proporgli SIl essenNnzlalı dal SUO

punto di vista, lo deve fare r1volgendosIi mondo artıstiıco reale NON immagl-
ato atitraverso lent1 deformanti rifiutato ammettendo solo qualche ammoderna-
mMento linguistico. necessarıa una2 ONOSCEINZE disincantata dell’arte odierna. cul
plano internazionale (si pens1, negli ultımı annı], alla volontä d’inchiodare In modo
«Jletterale» la realtaä®4 presente In parecchl artıstı di rıl1evo) indispensabile la STEeS-

CONOSCEINZA che C1 deve eESSEeTE d1 fronte alle testimonlanze artistiche del passato

APOLLINAIRE, Les mamelles de Tesias Parıs 1946, 371

ir GRENIER, ar contemporaimn est-il chretien?, Nimes 2003, 92
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che deve lasclarsı illuminare da 1stero, seguendo le parole d1 Evydokimov che
dice «L atteggiamento COrTeLLOo, Nturgico’, dell’ uomo DUO rendere iluminante ogn]
mistero; la 1080} Iuce permetterä allora la ettura dell’esistenza. Non la COMNO-

SCEINZA che illumina il 1stero, il mistero che illumina la ONOSCEeNZEa NOoO1 pOSS1a-
CONOSCETIE SOlo0 grazlie alle COSE che 11011 COIl maı»>>s 1roppo SPESSO,

parlando d1 fenomeni artısticı ontanı sensibilita Chiesa, G1 parla di VUOTO
dl CrISs1 In ermiıminı generI1Cl, SsomMmMarlamente liquidatorI1. Anche ne percezione

indifferente allo pırıto reatore, nel rifiuto di porsı domande esplicite sul destino
dell’ uomo pOSSIaMO TOVATEe qualcosa ll bruclante profondo, che 1810181 DE
queSto CONdiviso auspicato sul plano idee, che DUO ESSCETE apprezzato

quello dell’arte (non parliamo di apprezzamen(to formalistico). Col 110S010
Nicolas (10me7z7 Davıla potremmo dire: «Qualunque 612 l’apparente forma ıbelle
aSSUnta dall’arte, 6552 fondamentalmente obbedienza all’ essere»>56. quest ulti-

10  a! 61 mMIsSura ne CO  — le intenzıon1 dell’artista ne CoN le parole del CY1t1CL, col
teMPO che dura quel CONtfenNuto che NO  am} ha Saputo farsı COINeE

CSSEeTE dl una forma che COMUN1ONE, amplesso sponsale.
Anche l’atteggiamento nel conifronti del pochi artıstı erıistianı del SECOIloOo SEIMN-

bra SDESSO riımanere epidermico. il Caso DEr Graham Sutherland (1903-1980)>57,
artısta che lavora abıtualmente Su| mistero forme naturalı autfore d1 alcune
ira le pIU interessantı d’arte contemporanea eseguilte COMMISSIONE
la Lrocifissione DeEL la ST Matthew'’s Church dı Northampton cCommMIissionNata nel
194458 11 srande ALrAZZO del C(risto In gloria nel Tetramorfo Commıi1issionato nel
19592 ultimato ne|l 1962 DEr la cattedrale d1 CoventrYy, citta devastata
(010818 tedesche nel 1940 Quanto fatto per libera scelta COMMI1SS10ONE, «SI COlle-
9a necessarıamente, forse piu i quanto L0 ON creda, alle altre mıle 0ODETE», dice
Sutherland>9 Piu interessante ANCOTE la luciditä COM CUl G1 rapporta alle liımita-

55 EVDOKIMOV, La donna la salvezza del mondo, prefazione dı Clement, traduzione di Dell’Asta,
Milano 1980, 13 1t. Or1ig. La femme el le salut du monde, Parıs

(JOMEZ DAVILA, In margıne un implicito, CUr’xa al 'Oolpi, traduzlone 1 5essa, Milano 2001,
147 (traduzione dl U  5 di Escolios EeXLO implicito, Bogotä BOLT: voll.)

37 Sutherland S] Converti a Cattolicesimo nel 1926

egli Nnı Ul reverendo alter HUuSSeY, VICAaT1O dl ST Matthew, Coinvolgere musıic1ist1 Tistı
(come Sutherland Henry Moore) In 0O0Ccaslone dell’annuale Arts eSsS11vVa. Hussey che In questa SUl.:  S attı-
vitäa incontroö anche MO ostil divenne DIU ar decano dı Chichester COoMMISSIONO
Sutherland, Marc Chagall John 1per.

SUTHERLAND, The Problems of Religious Art,; In Christ In OFY In Fhe Tetramorph, CUTLA Cli Reval,
London 1964,
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Z1071 mposte In quesStoO Egli parla di ireno paragonabile q | filo dell”’aquilo-
Il860‚ benche «VI 612 talvolta ostacolo a.D1SSO ira C10 che SI vorrebbe [e6a-

177zare C10 che potre  € ESSECEeTE accettato»e1 AaNCcOL’a, riıspetto alla relazione fra
tradizione icConNOografica ıberta stilistica: «Volevo ıberarmı da quUanto era STAaiO

fatto, per CONOSCEeTIE C10 d1 Cul lıberarmiı dOVeVvOo ugualmente guardare ad 6550

Decıisı che pOLEeVO Javorare, da pun di vista 1CONOZTafiCcO, eNtIro la COTrNICEe di
C10 che era STa fatto, Sarel STAaiO piu libero d’interpretare diversi element1»®2.

Anche nel confronti d1 Rouault, 10 SfOTrZO DEr Capırne on la rilevanza 1910181

ALNCOTEa 0g adeguato. apprezzato per AVeEeTr dipinto tem1ı erıistlanı CO  - inguag-
g10 espressionista, aliımentato da richliamı all’arte romanıca alle veiraftie otiche.
Sembra pero sfuggire la srande modernitäa del pıttore, C10 che fa SUue igure dl
(.Tr1StO qualcosa di decisamente Fın dall’ inizio, CO  — le SUe€e prostitute, Rouault
ha Cercato d1 rendere CONTO dell’ uomo disgiungere spiritualitä corporeita.
Ha CerCcato di far sentire la milser1a di NOlL1, prıma d1 attraverso U
COINEC realta In CUul tangibile la povertä dell uomo che NO di ESSCEIE miserabile,
nonche COINE u0g0 privileglato dell’uomo consapevole d1 ESSEeTE miserabile: «La
srandezza dell’uomo grande In quanto egl1 di ESSEeTE miserabie: albero NON

di eESSECeTE miserabile.
Riconoscersıi miserabhile e) dunque, eSS5ScIEe miserabile, COMNOSCETE la propria
mıser1a ESSCEIE srande», dice asca facile occultare la NnOostira indigenza gua -
an allo Spirıto, 1NEeNO che 65532 191028 tradıta da oghe, d’ermellino,
COPFICaPO che G1 fanno COINE nel giudici di Rouault Col emp egli ricorrerä

INEeENO ul  O; INEeINO SCOrrevole T1lie favore di Ul pennellata pIU
arga, che delimiıta 6a ira loro DOrZIONI di igura kEntrano in richiamı
ormalı all’ arte medievale, tem1ı religlos1 eristlanı. Cio che importante rilevare
che i} fatto saliente pıttura di Rouault In questa fase i passagglo dal
confronto col q} conifronto CO  — la mater1a SU superficie tela Fa majte-
T1a di farsi In 65532 l’artısta G1 sforza d1 r1CONOSCeEeTE COINE

fosse C1eC0o che, toccando, di ricomporre ne S5Sua mente un ’unitäa. largh]
segn! ner]l, che fanno DHENSALC al 1sStelNl d1 p10ombo veirate, SOMNO C10 che SsSepara

uUunıSCe alla r1icerca dı una 1ser1a che quella dell’ uomo assunta di GE da DIO

(ir. 1bid.,
61 Ibid.
02 SUTHERLAND, The ‚yle, In Christ In OTY In Fhe Tetramorph, 42-45
63 ’ASCAL, Pensees, VI, 105, In (Fuvres completes, edition presentee, tablie et annotee Dar Le (uern,

vol. IL, Parıs 2000, 5/4-:575
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Pierre Bonnard, San Francesco dı ales, 1945, 110 tela, otre-Dame de Toute
Gräce, ASSY.
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da Iu1 rıiscattata annegarla ne glorla divina. Rouault, prima ANCOTEa di
vedere, dı sentıre, avvertire, OCCare |u0mMo0 redento dal Dio-uomo nel DIo-
OINO CCO C10 che fa del SUO1 Gristı qualcosa di CCO perche ne loro
drammaticitä queste igure appalono stranamente, inaspettatamente SEeTENE DrO-
ema, NSsSomMMa, NO 1CONOgTafico. pıttore, COS1 acendo anche Der d Tramıte

moltiplicazione COrNICI dipinte attLorno all immagıne centrale, fferma 11
quadro negandolo In definitiva COINE finestra aperta sul mOondo, 612 ESSO quello
forme naturali, 612 ESSO quello idee del 1stero quadro 1910181 G1 ANI'C
19808 il SUPPOrFLO CUul 61 manıiıfesta la aterı1a che G1 fa Iiorma COMNE milser1a
redenta In Cristo che ha unNnoO dei SUO1 verticı ne sSconvolgente Sacro (‚uore
Collezione vaticana d’arte religi0sa moderna olio tela)64. OSI Rouault

artısta molto diverso altrı espressionIistl, DEr cert1 Versı1ı pIU VIC1INO, DUr nel-
L’incolmabile diversitä, ad artıstı SUO1 contemporanel COINE Mondrian Magritte
dove il dato centrale il cambiamento radıicale STatuto del quadro Ora aller-
mato ne S{1a opacita.

Nel del secolo pochi artıstı solıtamente 1OIN credenti estranel q ]
Cristianesimo hanno In qualche Caso alfrontato CO  —_ efficacia L’ambito del
domenicano TE Marie-Alain Couturier (1897-1954) alla estia rıvista "Art
Sacre dal 1937 SCI1VevVva Le Corbusier, i} DA Juglio 1953 «Abblamo SCINDIE peN-
Sato detto che, DEL la rinascıta dell’arte crıstlana, ideale arebbe In Ogn]
Caso dei gen] che S1aN0 nel Contempo dei Ssantı Ma ne CITrCOSTANZE attuali, OM1l-
nı Ssim1ı 11011 esiSstono, pensiamo effettivamente che, DEr DIFrOVOCAaLE questia rinascıta,
questa resurrezlone, 612 pIUu SICUTO rivolgersi del geni fede che del credenti

talento»®>. Questa impostazıone ha dato pochi, ostegglafl, altıssımı risultatl.
eNns1amMo0 aqalla cappella d1 ence Alpes Maritimes) E quella di ONChamMp (Haute-
Sa0ne), di CUul parleremo In segulto, COINeE DU alla decorazıione d1 otre-Dame de
OUuTtfe Gräce d’Ass (Haute-Savole) inızıata nel 1938, Consacrata nel 1950 termıl1-
atg nel 1957 CON l’installazione del battistero. VI troviamo veirate di Rouault,

di Matısse, Chagall, Braque, ‚urcat, Leger, Bazaıline, Richier. Iroviamo Pıerre
Bonnard (186/7-1947) CO  b bellissimo Francesco dı ales, aCques ipchitz
(1891-1973) «ebreo fedele alla fede del SUO1 antenatı», COINeEe recıta Ll’iscrizione
SUL scultura In bronzo da Iui dedicata a tema Vergine Spirito altrı
artıstı ANCOTEa

(ir. IALLANI MARIANI MASCHERPA, Collezione yatıcana d’arte rellgiosa moderna, Milano 1974
OUAU Georges, 170 nel catalogo elle CUTI: el Ferrazza Pignatti).
In Le Corbusier. le COoUvent de la Tourette, Marseille 1987,
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Padre Couturier SOStTenNeva che «Tutta L’arte mplica certi elementi Ee1I1-

ziall che SOMNO d’ordine collettivo Comunitarıo forme sens1ibilita dell’'imma-
ginazıone r1gorosamente COMUnNLN. queste Tlorme 61 producono Solo in societäa radı-
calmente diverse Societa Ooccidentali Contemporanee, In societäa In CUul la reli-
gione fa CO  - la totalita vıta del Sruppo»%6, Per questa ragıone rıteneva
drammaticamente inesistente impossibile unl moderna artie potevano
eSSEeTrCI Solo forte 1Spirazıone rellg10sa, rigorosamente INd1v1dualı
generalmente fortuite.

Oggl, pIU che nel passato, pensiamo che L’artista eESSCeTfE serlamente inte-
ressato eitere In g10C0 (non In pericolo) la S5117 1bertäa lavorando SU1 odi e11-

ziall del Cristianesimo, acendo d1 HEL eSsSSeEeTE In COMUNIONE COM la nNlesa, alme-
momentaneamente, In relazione all’impegno che egli disposto prendersi Cer-

CcCando d interpretare, al di 1a d1 oggettiv1isSmo soggettivismo, quanto oli STAatiO chie-
STO Ci modo che «Ja preghiera lo Sguardo, In CUul 61 formano le immagını> S1aN0
«preghiera sguardo CONdIVvVISO, In COMUN1ONEe COIl la fede vedente Chiesa»67.
La NnNOostira fiducia deriva constatazıone irequente vaculta rilessione
sull’arte attuale da STEeSSO mondo dell’arte VeIO, uUun1ıCO “interlocutore”
finisce COSsI Der ESSEeTE i mMercato G1 artıstı sembrano 5SDPESSO appagatı da quest ul-
timo dal S0 segulto d’operatori culturali, anche 101 Der questo spenta ognı
Seie di qualcosa ll piu quı che la Chilesa ha margıne DEr interessare gl]1 artıstı
che NON hanno molte 0CCAS1ı0nN1 i ColInvolgimento In dialogo esigente. Da chl DUO
venire l’invito dialogo di questo 1D0 Da CT1t1CL, gallerie, dal direttori del
MUuSeI d’arte contemporanea? LO dieiamo In modo disincantato, voler eSSCeTITE

provocatorı 11 pIu volte PrOpONSONO artıstı di Cul ercato divenuto fine ha
decretato, OTIO ragione, 11 olirendo etture Convenzionali, addirıttura
tautologiche: Vl’artista interessante perche fa C10 che fa (e C10 che fa autor1ızzato
dajil padroni dell’arte), preoccuparsı del reale interesse, del r1gore dl quanto
egli NnNta, premurarsı di selezilonare all’interno SUu&a, magarı
sbagliando ceriticamente nell’operare Ca.  O, avendo 11 0Traggı0 di sbagliare.
Quante installazioni, quania video art, quanita pıttura, So le entite spoglie del-
l’attualitä, SO0 In realtä prodotti ESaNgul, accademıla paragonabile ne pIU ne INeNO
al chilometri di udi che OCCUDAVANO le cale dei Salons, mentTtre G1 andavano SVilup-
pando I’Impressionismo 11 Postimpressionismo. Impossibile, 0ggl, eitere In

In Le Figaro, ttobre 1951, r1prodotto In F  Z  . Sacre. ParIıs, 9-10, mal-]Juin 1952, 25
67 RATZINGER, Introduzione allo Spirıta liturgia, 129
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discussione C10 che le multinazionali dell’arte hanno dec1so d imporre COMNE modelli
(un occh1io0 alle quotazıon1ı indicativo del clima vigente; G1 pensI, pero, che l sSolo
segnalare questo fatto COM vVago spir1to er1tico DEr moralismo). Impossibue
eitere In discussione i} VUOTLO di Certe installazioni dl ertia pıttura narcisıistica-
mente ata, DEr valorizzare chiusure intellettuali altre installazioni, altra
plttura, magarı simiılhi DEr forme Me7ZZ1 ECNICL, pIu impegnatıve rischiose.

(110vannı Paolo I1 ne 5{1 Lettera aglı artıstı G1 chiede «La Chiesa, dunque, ha
bisogno dell’arte 51 DUO dire anche che l’arte 13 bisogno Chlesa? La
omanda DUO apparıre provocatorı1a. In realtä, intesa nel g1UStO ha un&

Sa MOLLVazZı]ıoONe egittima profonda. L/’artiısta SCINDIE alla ricerca del
recondito COSEe, 11 S {10 Ormento di riuscire esprimere 11 mondo dell’ineffa-
hile Come 10  e vedere allora quale osrande sorgente di iIspirazlione ESSPTE DEr
Iu1 quella di patrıa dell’anıima che la religione?»68, da rilevare, ira l’altro,
COINeE ın annı molto recent! alcuni artıstı di atrıce avanguardistica bbilano
MOSTITrAato rinnovato, sfaccettato, confuso desiderio di conifronto col Cristianesimo

la Sa eredita. Ten1amo DEr esemMpPI1O, Bill Viola, ato nel 1951, COM 00M
for f John the CL roSS, installazione video del 198369 reeting, un altra instal-
azlione video del 1995 In Cul V’artista lavora sul tema Visıtazıone sviluppato dal
ONTOoTMO In SUuO elebre quadro”0, Oppure pensiamo Christian ankowsklI, aTto
nel 1968, col VIdeo The Holy Artwork del 2001, nonche Maur1z1io Cattelan, ato nel
1960 CON La NONad OFra, del 2000 che arebbe prec1pltoso considerare hlasfe-

DEL 11 SUO rappresentare, In modo stiremament realistico, DPaNa (10vannı Paolo
SCAaraventato erra da meteorıte

ScCrive Catherine Grenier, CONServaltlore collezioni Contemporanee del Musee
National d’  -  A Moderne di Parigl: «I erreno religi0so ANDAaLe 0g Contemporanea-
mente, COIMME uUuNO egli ultimı luoghi di trasgressione COINeE autentico SPaZzlo di
rıtorno alle or1ginl. JIrasgressione, perche menifire la provocazıone sacrilega ha solo
ffetti stremamente attenuatı ll pu  1CO che 11011 pIU portato difendere
valori cristianl, 11 riferimento religi0so G1 Confira COM 1980168 dei tabhıur moderni pertur-

658 (JIOVANNI 'AOLO IL, Lettera aglı artısti, Milano 1999,
The Museum of Contemporary Art, LOS Angeles

70 Collection of the Modern Museum of Fort or Texas. quadro del Pontormo (1494-1556) la
Visıtazıone, 9-15 Carmignano, Firenze, Pieve i San Michele In coincidenza CO  - la (Quaresima
2004, nell’ambito di Cciclo d’inizlative intitolato Pause che ha Vufo COMME teatro il Duomo i Milano,
Bill 101a ha presentato due Vildeo: Departıing nge: Emergence (25 apriıle) TE lul, ark
allinger Nato nel ha eSPOSTO video Prometheus Threshold LO the Kingdom (11 marzo).
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anı il d1 ula cultura lalca progressista»/1, Junge che L’insi-
STeNzZa nel dire i} reale nell  alfrontare question1ı di oN!  O, presente trattı nell’ar-
te attuale, «NDaSSa altiraverso la riscoperta il rifterimento pIU INEINO coscilente a ]
modello cristi1ano, perche l dubbio che DEeESa SI realtäa colpisce |insieme
societa occidentalıi, rimette In la possibilitä d1 un alteritäa rinvia 0gni di

dell’ uomo cul mondo alla questione del credere Col declino del ıstemı di
eceredenza edificati modernita, la religione ADa COINE i modello un’ade-
S10Ne assoluta q reale percepito ne Sa dimensione dı alterıta» 72.

La Chilesa deve dotarsı egli tirument] Der mMUuOvVversi nel mondo dell’arte aLtua-
le, rinunclare alle 1010 specifiche esigenze B SOPrattutto, alla ditfÄiicolta insıta
nel GCeEeTCafe di alutare chiunque, prima di oli stess1i cristlianl, penetrare nel
mister1 fede, ad aCqulsiıre una maggı1o0r intelligenza di quest ’ ultima per 1910781

ridurre I del Cristianesimo. Una strada di questo t1DO pUO costituire unla SIl
d1 1NON POCO CONTILO ne sıtuazıone culturale che SLatia rapidamente delineata, SEI1-

DIC che da rte Chiesa egl1 artıstı 61 612a disposti prendersi 11 empoO 5 -

SAarıo perche qualcosa maturI1, SCINDLE che 1ON vVeENSAaNO imboccate SCOrClatole d1
COomodo. Ricorda giustamente il cardinal Joseph RKatzınger: «J/’arte ON DUO eSSere

prodotta, COSsI COINE G1 COMMISSIONANO 61 producono apparecchlature tecn1-
che»73. Pensiamo al quaiiro annı che Matısse, aNzZl1aNoO malato, ha dedicato alla
appella del Rosarıo di ence dove G1 OCCUDAaLO di architettura, di veirate, di dise-
gnı murali Ceramıca, d1 planete, ll suppellettili Furono annnı d1 dialogo ira
L artista domenicanı Kayssiıguler dal dicembre Couturier (dalla prima-
vera del Quattro annı d1 «lavoro ESCIUSIVO aSsS1du0o», «1| risultato dl la
m13 vita atlıva>» dice Matisse In un etittera del g1UgNO0 del 1951 al VEeSCOVO di NIZza,
Monsignor Remond?74.

Consideriamo In modo particolare la Vıa CFrUCIS, uUuNO del magglori esempi d’arte
In Ireito del SEeCOIo aPDDENa IrasSsCOorso SUu srandi plastrelle bianche,

SCeNO GCIO sembra frettolosamente abbozzare le singole Stazlonl, partendo dall’an-

/1 GRENIER, art contemporain est-il chretien?,
Ibid., 117 Per evitare ll finire 1a Ove il titolo dl questo sagglo sembra volerci condurre, utile agglun-
gere questa precisazlıone dell’autrice «S1 DUO allora parlare Cli un arte erıstiana Inell’arte odierna, ola
nostra|? arebbe andare a di 1a dell’atteggiamento cosciente egli artist], approdando peraltro solo
un& Categor1a dell’arte priva dl fondamento esiste, Cerlio, un ’ iconografia cCrıstlana, G1 DUO 1re

pProvocazlıone che l’arte eristiana 1O.  — esiste». 118) Questa conclusione 110  — la nOstra.
7{3 RATZINGER, Introduzione allo SpIrtto iturgia, 1A7

MATISSE, Scriutt pensier! sull’arte, raccoiti annotatı da Fourcade, traduzlone di Mimita
Lamberti, lorino 1988, A97() tıt. Or1g. Ecrits el DFODOS SUur l’art,; Parıs
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010 In basso SINISTIrAa Der spostarsı destra, alendo pol sınıstra DeEI fini-
In alto destra. Ogni STLAazZıoOnNe OMMATO riconoscibile queStO r1CONOSCI-

facilitato dı 1UMEeTO che CCOMPaSNa la Te
questo dato, che mostra la volonta d1 rimanere ancoralı al10 SpeCificOo Vıa GEUÜ-

CIS, i} fatto determinante l’idea fatica salıita q| Calvarıo SE111-

plicemente ed efficacemente dall inerpicarsı Per tale raglone questa Vıa
FFrUuCIS VEeTO CammınoO governato all uso magistrale che lınea

fare L artısta. 1amogli la parola: «11 pannello di Sal OMEeNICO quello
Madonna col hbambino 101018 all0 STEeSSO ivello dı SpIr1to decorativo, la loro csereniıta
ha cCarattere di tranquillo raccoglimento che loro proprI10, mentre quello
Vıa Crucıis sS’anıma di unO Spir1to differente tempestoSsOo. L1 avviene l’incontro del-
l ’artısta COIl il an dramma del Gr1isto, che fa strarıpare S11 cappella 10 spir1ıto
appassıonato dell’artista. All’ iniızlıo, avendolo CONCEPILO ne STESSO spirıto dei due
primiı pannelli, fatto Ul processione dove le G1 SUCCedevano le une

alle altre Ma, dal pathos d1 questo dramma Aantio profondo, ha rıyvoluzlionato
L’ordine SUa COmMPpPOoSIZIONE. L’artista divenuto In plena naturalezza L”’atto-

principale: InNnveCce d1 riflettere queSto dramma , I’ha vissuto I’ha in QUE-
STO modo. Egli ben cCoscliente del moOovımento spirituale Comunicato allo spettatore
da quesStoO passaggl1o0 serenitäa al dramma . Ma I1a AasSsS1ıo0nNe del (.T1ISTO NOMN forse
i} pIU COoMMOventTle iıra ire soggettL?»/>, quan{to dice pittore che 11011 ha sentl1l-
LO 11 bIsogNO dı Convertirsı NEDPDUTCE di r1avvicınarsı In qualche modo 1
Cattolicesimo, COMNIE parecchi SuUup  ano menftre lavorando alla cappella:
«Se credo In Dio? S1, quando lavoro. Quando S(0I10 SOTLOMESSO modesto, m1 sen
talmente alutato da qualcuno che MI1 fa fare COSeEe che m1 superano»/®6, «J fin del
CONLTL, h0 000 edito Naturalmente NON ho Aavufto r1SpOSTAa, da quel momento SO0

ato pacificato, liberato», CI dice Matısse CO  a le acrime agli occhl. «Ho attira-
Versato la vita COMeE OILO incalzato, hbraccato. Un S10rNO Picasso m’ ha detto una

COsa g1ustissıma. M’ha detto “Dobbiamo lavorare COINE operal”. Ma DL la cappel-
la 19107181 era pIU COs1. Tutto VeEeNUTO da un  altra par  9 da pIU In alto di me»// A1NCO-

«Sono CONteENTO, 1O  — SUOI10O Mal STAatiO fiero d1i quel che facevo. Ogni volta che
fatto quanito pOTLEVO CO  . le mle diec1 dita, qualcosa venıva completar-

75 Ibid., DD E DD Nnumero di Natale di France-Illustration,
76 In YAZZ: Parıs 1947, 102-103 (NuUOVa edizione: New York 1985, COM originale traduzione In ingle-

di Hawkes, introduzione di Castleman)
MATISSE, Scriuttz © nensieEr sull’arte, DA37
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Z a al e C D MN a
10 NOMN dipendeva da VenNnıva da qualche altra parte>» 23 NO 1951)78,
Eppure, pUO turbarciı questa affermazione 5SDCSSO enfatizzata: «F DE che la fac-
C10 [la cappella, nOTta nostra| Ma lel m1 ha detto che era DeEL U uon Dio! ntervle-

SUOL Jacques-Marıie. SL, DIio SOMNO 10» 79 Una conclusione alfrettata potreb-
be portare dire: COINEC fa artısta che parla COS1 esprimere autenticamente la
passıone d1 Cristo? Per rispondere 1aM0 prıma d1i ricordarcı di quanto
risultatı realmente estrinsecano: In SEeCOoNdoOo u0g0o, oltre alle dichiarazlioni dell’artı-
sta cıtate In precedenza, SOI1LO altre molto interessantiı Soprattutto quando
dice: «11 M10 lavoro CONSISTIE nell’imbevermi COSE pOol quello tornar
fuor1»®0. Non ESSCEIE credente DUO eSSEeTE ostacolo, 1910101 quanto 10 11 fatto di
NON riuscire Compilere 11 propri0 1avoro di artısta COMNE 10 CONCEPISCE Matısse
(«imbevermi cCose»). VeTO che «La nudita d1 ence NOMN ha n]ıente che
vedere COM la semplicitäa cristiana, SO  1512a un asCesı che L’artısta s impone DEr
costringere la S{ artie dare la S5SUua potenza. bianco NO significa NUu.  &,
Matisse r1icostitulsce semplicemente Sul INUTrO 10 SPaZzlo che o]1 familiare, quello

tela del Loglio blanco»81. otremmoOo uUutLLaVıa aggıiungere ben quel
blanco pr1VO di significato, che ha consentito q ] plttore di restituire 11 pIu natural-
menitie possibile C10 da CUul G1 era lasciato impregnare. (1 STatia risparmlata quella
semplicita di superficie, 1Ispiırata da un affettata r1cCerca di AasSCesıl che SPESSO S 1MDpO-

atltorno al tem1ı religios1. inoltre indicatıva la reazione ll Matisse all’invito di
Fra KRayssıguler che ol]1 sugger1va d1 fare la Madonna hbambino O-

la (la Vergine fu pOol fatta col bambino, CO  — le igure prive di aureola). Matiısse G1
0OPPDOSE sostenendo che NON bisognava SCONCeEeriare completamente el
Eppure, DEr questo lavoro l ’artıista STAaTLO confrontato COM COostrizlion1ı del
disaccordi talı da D'  I’C SUO1 collaboratori che DENSAaVaLlO G1 arebbe SCO-

agglato
In conclusione, DOSSIaMO dire che la cappella d1i encCce irequentata SOprat-

da amantı dell’arte pIu che da fedeli, NO  a colpa di Matısse VI 101018 le
perche quel u0og0 VIVA all’insegna ll un intensa cattolicitäa. En SUa

Madonna col Bambino aspetta solo le nostre preghiere Hduciose DEr l impeto, la

S Ibid.. 34
79 In SCHNEIDER, Matısse, Parıis 1984, 675

ATISSE, Scrittz nensıier sull’arte, D372 (3 TAal0O
&1 ROT, Urbanisme el Aart sSacre. Une aventure du siecle, Parıs 1991, jEOFe
&2 Cfir. SCHNEIDER, altsse, 676 (entretien ‚VOC le frere Rayssıguler, 13 aprile
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g1018, la solennitäa CO  ; CUul Marla ©1 presenta il Salvatore. asta aprire o]1 occhı DEr
vederlo, basta 1NOMN dimenticare d’essere credentI1ı DEL ACCOrSerSsSeNe. Nonostante
Certie dichlarazioni ll Matısse, DEr (ırazla di DIio Aveva raglone Padre Couturier zl
fatto che Matisse 12 LFraSCOTrSso quUatiro annnı S5ua vita fare uüunNne cappella d1
relig10se domenicane ...  un miracolo”. In Cerio anche miracolo che
la Chiesa, COM € 0gg1g10rN0, vale dire molto ontana In tuttı paesıi sorgent!
VIVEe dell’arte, "abbla aCCeitato rallegri, dichları onorata»®®> D’altron-
de, pensiamo forse che le grandi chiese romaniche gotiche sfuggano q | fatto ( eS$-
SCIE SOprattiutto luoghi di pellegrinaggio artıst1co? anno fatica rıtagllarsı pO
di p d1 SPazlo DEr U culto SE queste chiese del passato del presente NOMN

101018 impregnate preghiere dell’incenso di 0gggl semplicemente cColpa
NnOST{ra, NnOSTIra fede Lroppo tiepida 1ON Certio dell’arte

Abbiamo difeso la eristianitäa finale del |avOoro ll Matftısse ence 0SS1AMO0
ugualmente SOstenere "intima cattolicitäa religiose 4l (nNaCcOomMO Manzu
(1908-1991), COINE la Ortia orte DeEL San Pıetro In alıcano (1950-1964)
kppure, alla domanda «qual ıl SUO CON la fede?» Manzıu risponde
esitazione, Iu1 che proveniva da Ul amiglia molto relig10sa, che 6Ia VICINO DaDNa
Glovannı X XII legato da profonda amıc1ızla don 1luseppe De Luca «  on ho
alcun rapporto COM la fede: hoO fatto le Crocifissioni pensando al MOTI che mı
passati Ira le manı, 19(0)  za cCertamente Cristo a.d altrı tem1ı religi0si»®$4, Ben diverso

il discorso da fare DEr le Stations the (‚rO0ss®S> cı Barnett Newman (1905-1970),
esegulte ira U 1958 11 1966 da quesStoO artısta dl or1g1inı ebraiche. Consideriamo
prima di queste SUue PreCc1sazlOnN]: «Cominclal questi dipınti OTTO annnı fa nel
mMmodo In CUul COMINCIO mı1le1 dipinti, C10€ dipingendo. Fu menitre dipingevo che
Capılı (Stavo lavorando q quarito quadro) che VI era qualcosa dı particolare. Fu In
quel mMmomento che l’intensitä CON Cul senti dipinti fece G1 che mı1 apparıssero COINE

le Stazlıoniı Vıa C(ruc1s»%6 Alla Sa L’artista vrebbe voluto dare il titolo

83 In Le Figaro, ttobre I95T. riprodotto In LArt Sacre, Parıs, 9-10, mal-]uim 1952,
Intervista (GLACOMO Manzu, CUTra dl Pisanl, In Cat. Manzu, mostra antologica, Milano, Palazzo
eale, Arengario, Museo del Duomo, diceembre 988-febbraio 1989, (Ir. anche la STEeSSAa intervista

PEPPER, Un artısta ıl Papa, SI Aase dei ricord: nersonalı dı G(GLACOMO Manzu, traduzione
di di Gluro, Milano 1968, 883 1l Or1g. An Artıst an the Pope NEeWwW York

55 National Gallery of Art, Washington,
NEWMAN, The Fourteen Stations of Fhe GL roSS, S8-1 In electe: TLUNGS amn Interviews, CUTrTa

di O’Neill, Berkeley-Los Angeles 1992, 189 (precedentemente In ARInews (r anche
Conversation: Barnett Newman and Thomas Hess (1966) In electe: TiUNGgSs AaAn Interviews, 274
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ema Sabactanis7 perche, COIMME egli dice, «Questa la Passione. Questa protesta ll
esu Non la terribile salıta Vıa Dolorosa, la domanda che NON ha r1SPO-
sta»SS Le Stations of Fthe ( rOosSs S('I1O0 Certio un importante religi0sa Der la
domanda che pONSONO, benche 1910718| rientrino ne religiositä erıstiana NN DOS-
s1iedano pertanto le Condizionı di partenza DEr diventare un o0pera d’arte CTr1-
sti1ana problema NON consiste ne 11011 visıbilita del sogge  O, NEDDUTLE nel Tatto
che In partenza 1910181 612 Siatia l’idea di dipingere il tema In questione. Lopera NON

rientra ne religiositä eristiana perche 11 Vasto, solenne pIttOr1ICO diviso
abituali, controllatissime ZIPS rimane irrimediabilmente imperturbabil-

mente lacerato, aperto Sul VUOLO

Le chlese CONleMPOoranee
Abblamo VIStO che le cCondizlonı d1 partenza DEr eESSEeTE artıstıcamente nel

religiosita eristiana 1910281 SOIMLO necessarlamente dettate fede dell’artista,
prima d1 volontäa d1 lasclarsı impregnare, COINeE diceva Matısse, da C10

COI CUul egli ha dec1so d1 confrontarsi. discorso vale OVvVlamente anche Der archi-
eitura

Larchitettura chliese del secolo DONE del problemi che SOMNO facılmente
gl1 occhı d1 Non solo questione di assestamento nel emMpO del rapporto

ira chlesa ESSUTO CIrcostante. Nel passato le chlese L’elemento centrale d1
villaggio, di una citta Oggı NON evidentemente pIU COS1 Der V1a del MUuftaAaTtoOo rap-

ira Ssocleta Chiesa, ira cultura Chiesa La chiesa, piccola grande che
{0sse, era unla2 volta espressione di una collettivitä che 11 G1 Fr1C0N0OSCEeva meglio che
In qualsiasi altro u0g0O; il SUO r1cCO0NOSCeErsIi COIE SOClale era utt’ uno COI

raccogliersli, 1, COINeE Comuniıta incontrante Cristo ne Parola nell eucaristla. L0
STLAaiO odierno del rapporto ira Cristianesimo societa fa G1 che unNna chiesa
anche eESSEeTE fisicamente emergente In all ambiente urbano preesistente,

quesSto riılievo architettonico 1NON corrisponde 5SDeSSO un autentica evidenza dl
sentita inoltre COLMLNE tale da una maggloranza d1 DEISONG. C10 1ON coincide

automatıcamente col bisogno effettivo, funzionale ll poche ODDUCE d1 ante

87 «“ Elo1. Eloi, lemä sabactäni?”, che significa: “Dio mMI10, DIO MI10, perche mM1 hail abbandonato?”» (Mt 27,46
MC

88 In NEWMAN, electe: TLUNGS an InterviewSs, 188 (precedentemente In Cat Barnett Newman: The
Stations of the Lross, ema abacı  Aanıl, The alomon Guggenheim Foundation, New York
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chiese®? 11011 ha nNnu. che vedere CON quanito ogni DPEISONA ragıonevole PUO r1C0-
1OSCEIeE Per eSsEMPIO, che ula chlesa SCHNDTE una positıva, che r1SpON-
de q | tentatıvo di far entrare 10 SpIirıto In mondo dal quale sembra SCINDLFE pIU
assente Altra la preoccupazliıone del eristiano: un& chiesa ha da eESSEeTE u11la chle-
5: ha da ESSEeTE un forma che Ul chiesa. In passato, il dell’edificio chie-

era spontaneamente chlaro al fruitori prima al costruttor1i temp10 era

STAaLO il u0ogo d incontro privilegiato COoON DIO, separando 10 Spazlo profano SPa-
Z10 divina. ıIn al DODOlo; CIrcCOoscrıtta In u0go che
ON poteva, E, ESSETIIE il perimetro: «F propr10 VeTO che DIio abhıta SU
terra? clell cleli del cieli 1OoN POSSONO contenertl, anto INeNO questa CasSa che 1
hO Costrulto>» (1 KRe 85,35) C(on Crıisto, DIio incontra Ognı singolo OINO nel mondo
ne S11 interioritäa, 1910781 abıtandolo COINE NasSCOSTA, facendosi egli
STEeSSO OINO perdere la SUua divinita aSSUumMendo fino alla TIie quella COIN-

dizione, facendola DAaAsSsSare nell’eternitäa dell’amore orazlie alla resurrezione In
atteo 185,20 G1 egge SONO due ire rı1unıdı nel M10 NOINE, 10 S0010 In
loro». In qualsiası u0ogo dove NONMN unNG, due piu G1 rT1UNISCONO nel OMe di
Cristo, egl1 presente In loro. La chiesa 1910281 pero uo qualsliasl, da
intendere In modo gener1Cco. sa da forma tabıle a 11 «10 1021018 In loro0»,
u0go Costrulto che rende visiıbile l’accadere di una vita caratterizzata dall’ «10 S0110

In 10Tr0>». i} superamen(to 11011 la cancellazione del «11 Sara il mMI10 10111e6>»

(1 Re 5,29) 11 superamen(To, 11011 la cancellazione, dell’ide di "casa ll Dio”90
Solo EQqUIVOCO calato ne diffusa ll perdere qualcosa In quanto OINO

ordinando la propria vıita DIo, unıta al timore di perdere quel cattolici ANCOTEa

pronti r1CONOSCeEeTE ru0olo0 all’edificio chiesa ha pOTLULO portare DENSALC di
dover controbilanciare L’idea di e  Aasa di Dio” COM l’idea di “casa dell’uomo «La
chiesa 1910160 facilitare la relazione COI sStessi le relazioni interpersonali», diceva
Il TLO OUr UNe pnolitique nouvelle de ’equipement religieux del Comite natlo-

Kicordiamo, Roma, la COMUINESS: lanciata nel 1993 dal cardinal Camillo Ruinı al CONVESNO del Vicarla-
IN0} sul tema chiese per Roma 2000 Era ata dal che comunitä costitumte COMNE parrocchie, DEr

totale di 6770 ilione di fedeli, NO AVEVallO 1111  z SITULLUTA chepe: lI0Tr0O «d]l celebrare degna-
ente l’eucaristia viverla COINE esperlenza Cli COMUN10NE>» UINI In LIVERANI,; HKoma SCOMMEeTTE S77

chiese, In Avvenire, 3 aprile 1993, 15) ttobre 2003 il cardinal Rum1 ha CONSACTATLO la chie-
dedicata DI1i0 Te Misericordioso nel quartiere di or ITre estie Commissionata Richard Meler

nel 1996, segulto di internazionale, la chiesa inizlata nel 1998
Yl) Struttura celebrazione liıturgica In relazione a C sinagogale quello del tempIlo, eir.

RATZINGER, Introduzione allo SPIrNLLO liturgia, 5253
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nal des constructions d ’ eglises CUTa d1 Padre Marie-Robert Capellades?1, edito nel
1971 In mMmomento StOFr1CO In CUul questo t1DO di CONCEzZIl0NE G1 andava diffondendo,
COME stigmatizza Christian Norberg-Schulz?2,

La chiesa u0go0 che magnifica ”’essere di Cristo In coloro che G1 r1UN1-
nel SUO OINeG, perche quIı egli incontira L uomo COINE Parola che 1910701 DUO C556 -

disgiunta dal SUO eSSeEeTSsI fatta che dunque ON “SOIO” Parola ne tan-
LOMeEeNO "saggezza’ dal SUOo SacCcrilici0 SUL e ultimamente, dal S U10 SsSCc-

gnarsı COINE nutrimento fino alla fine del emp1 CCO C10 che, In da
COSTrTrUuLfLOr1 prontı ad aCcceitare la S11d3, DUO far entire la 10808 influenza SIL SPaZlo
CIrCOsSTanNile, COsI COINE la carita praticata aglsce g10rNO dopo g10rNO0 indipendente-
menife 5{1 visibilitä mediatica. LuU0OmMO, ne celehbrazione EUCAaFrISÜCA, INCON-
ira questa Parola aASs1ıieme attraverso gli altrı singolo individuo NO  — STa S>SCHara-
LO aglı altrı La chiesa COINeE u0go0 di culto, In CTIH 11 culto realmente accade, SCQNO
tangibile cComunitä COMeEe mi1ist1co di CGristo In relazione q,| TOPFI10 CaPDO.
Lassemblea del fedeli DON unl d’individul, ogn] OINO che di
fare cComunitä In (Isto: icendo di 61 Gristo, abbandonandosi Iu1 DE rıtrovare la
SuUua centralitä, la S11 veritä ll OINO liberata dal DESO dell’autoglorificazione, COIN-

quell’autoglorificazione che SI dä So la forma dell ’ umilta Lroppo cercata
desiderio d’assoluto, di conironto ira finitezza infinito, di riflessione 61L

SDaZlOo In CUul VIVe L’uomo Contemporaneo S1IL In ESSO dimensione
spirituale cCostitulscono orıizzonte culturalmente indefinito un’adeguata

Y1 Parıs 1971, 26 (S1 ol che quel temp1 181% dei Francesi S1 fOossero edificate chiese nel centr1
urbani i COsStruzlone). Una decina d’annı dopo, questa tendenza nel modo i DENSAIEC l’edificio
chiesa G1 conferma: «La siıtuazione S1 Sviluppa In definitiva ne direzione chlesa-casa, Concepita
COINE ideale nel CONTatTtı umanl, (COINE il focolare spirıtuale dell’assemblea ecclesiale» LLEROI-
‚OURHAN, prefazione OBIN, Eglises modernes. Evolution des difices religieux France depulis 1958
Parıs Sull plano terminologico, ECCO quanto 1n registrava SCINDTE attorno al 1980 «Non rile-
viamo piu la parola “chiesa”, quasi pIUu la parola “cappella . Invece, le espression1 “"centro parrocchiale”,
Y  punto di SOSTIAa parrocchiale relais DAaroLssial)” S0110 SCINDTIE piü frequenti. Infine, annotiamo l’apparı-
zione del termine “centro ecumeniCcO ”» e 26)
Cir- anche BENEDETTI, L’architettura chiese cContemporanee. CUSOo italiano, Milano 2000 49-86
Lautore coglie, perfino negli ultimi est] SU|  architettur. Cli un  = personalitä d’alto profilo COME il
cardinal Lercaro, vistosa flessione ed impoverimento eSpPreSSIVO simbolico del modo COM Cul

CONCEPILO la Costruzione chiese ne 015 precedenti riflessioni» 57} Egli cıta 58) DaS-
sagglo dı articolo intitolato La chiesa ne: i domanl, pubblicato In Chiesa Quartiere nel
del 1968, { ın Cul Lercaro chiede i «fare chiese modeste funzionali, Cli fIronte alle quali nostrı igli G1
sentano liberi Cli rıpensarne d1 abbandonarle, i modihncarle © il loro Omento la 1070
sensibilitä relig10sa suggerirä».
C{fr. NORBERG-SCHULZ, La C(’hiesa COMEe imago mundi, In Cat. Architettura SPAZLO ne: moder-
nitda, Venezla, Antichi (ıranal alla Gludecca, dicembre 2-6 gennalo 1993, 48
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consapevolezza egli aspettı prıma evocatı Non DEr queStoO OCCOTTE NESAarEe la DOS-
sibilitäa d1 far L1COTrSO imboli aperti; la dimensione simbolica 1NON deve pero diven-
tare elusıva, DAaASsSe-DAartoult che conduce, per esempI1O, difici oggettivamente
molto SIM dispetto I0r0 diversita di funzione, benche 612 VeTO che la r1C0-
noscibilitä NON asta che quando G1 r1CO0NOSCE CO  —; chlarezza una chiesa del
secolo e! i pIU volte, perche G1 fatto uUuso d1 vecchie tipologie semplificate,
minimalizzate. genericitä ormale 1910181 cade elebre, 1CCOL0 edificio
del passato, 11 Tempietto dı Pıetro In ONLOFLO del TAamantle (1444-1514), COIN-

missionato nel 1502 dal di Spagna costrulto 0ma nel cortile destra
chlesa ll Pıetro In ONTOrI10, sul u0ogo In CUul G1 rıteneva TOosse STaia conficcata la

CUul morı il NiO (iuardato distrattamente, queStoO edificio planta CIrCO-
lare, preceduto da ambulacro formato da sedicı colonne, sembra templetto
pagano In ANDALECNZ 11011 porta In GE nu. di chliaramente erıistiano Nonostante
C10, la soluzione scelta dal Tamanite I9(60) approssimativa. Non G1 ava sSolo ll
contestualizzare STOT1ICAamMeNTe l’evento, SOPrattutto di INarcare COM quella t1DO-
logia, In quel punto citta, CeNTITrO portatore dell’idea di o0ma (COIMNE Centiro
de]l mondo prima dopo Cristo t1DO architettonico che ricorda la 0ma pagana In
Cul Pıetro STAatiO UCC1S0O diventa, anche In virtıu esigue dimens1ion1 dell’edificio,
1} SCRNO di qualcosa che 61 esteso a mondo intero, DUr apparendo inizlialmente tra-
scurabile. quanto indicato dal MOTtO centrifugo del cerchi concentrici che SONMNO 11

cCilindrico SOTMONTILATO da u11la cupola, il COloNNaTlo, gradini che 10 precedono.
In quello che doveva eESSECeTE il progetto integrale, NON realizzato, CONOSCIUTO Ta-

11 Irattatao dı architettura del Serl110 enez1a, ed evocante la chiesa
paleocristiana ll anto tefano Rotondo, quel mMmovımento continuava COM colon-
nato sıtuato ira i} perimetro circolare del chiostro i} Tempietto. Quest ultimo G1
dilata 11 mOondo, anche all’interno del chlostro cCentro pparta-
LO, GE attraente; SPEINE celato DEr potenzlarne la forza centrifuga,
COSI COMME per AC  18175 quella centripeta che, CON MOTO NVverso, conduce al 9T9-
ini, all’ ambulacro D infine, a cilindrico che spinge visıyamente al SUuoO inter-

grazlie al tamburo COrruga(to da finestre nicchie “eCcCcessivamente” profonde,
che PremonO i} Centro del Centro

Lindeterminatezza ormale simbolica finisce DUFE DeEL alsare le eventuali fun-
Z103N1 Soclali, ricreative, culturali legate Ul chiesa In difcı annessı In vanı CON

funzioni diverse all’interno STESSO edificio. g1usto, dOoveroso che In UUa -
tiere popolare in CUul HNOMN 1NEeESSUNMN dignitosou d’incontro per 910Vanı G1 pensi
1910781 solo COostruire una chiesa, anche soddisfare quella esigenza Lut-
Lavla, confonderla COI la prıma anTto da arle prendere il SOPpravvento S 4l 6552
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Veva ragıone L’architetto 1N0 amı (1908-1994), In unl conferenza del 1986,
eitere Vl’accento sull iımportanza 1 «affermare sottolineare |’imperativo Catego-
r1CO di edificare chiese artıstıcamente VeTre DE 11 II0 VeIr’0O0O» «deplorare le maolte
chiese laiche costruıte In questi ultimı decenni di CUul SONO parımente responsabi-
1, OCCOLIIE dire, 612 relativi cCommittenti che relativi architetti»93. Queste parole
DOCO diplomatiche, SOPFattutto In quegli annıl, additano COM decisione problema
centrale: G1 tiratta d1 COsStrulre chiese artıstıcamente vere per 11 DIio VeTO del erıistla-
nl, sinagoghe artıstıcamente vere per 11 DIO VeTO egli ebrel., moschee artısticamen-

vere Der il DIio VEeTIO del musulmanı. architetto profondamente eristi1ano che
voglia cCostruire Ul sinagoga Ul moschea aCcCcetitare, In quel frangente, di
diventare In Cerio ebreo musulmano 10  —; sara ne architetto ne eristiano
fino In on Senza questa la aperta al formalismo architettonico

al contenutismo [LLUrgicO di Cul parla arıa Antonietta Crippa «La SCINÜDIC pIu
VIva attenzione al tema dell’architettura ıIn dibattiti, Convegni OSTtre, ha

In chlara evidenza la distanza Ira due terminl, aritie lıturgla, ne SITA-
grande maggloranza recentIı realizzazlionli, anche ira le pIU significative valı-
de, cCertamente specchio parallela distanza ira cultura moderna cultura CT1-
stiana. dato pIU evidente, In questa 1910181 collaborazione del due Campı esperlen-
z1alı Nnanzı e, COINE doppio fronte di un& STEeSSAa unilateralita, i} formalismo
architettonico, da una parte, Ul contenutismo lıturgico dall’altra»94 contenuti-
108[ liturgico applattısce lo Spirito liturgia d1 plano cerebrale che 1O  a le
appartiıene (come quando il sacerdote spiega ognı lıturgla, oblıterando
la S11a perfezione), incoraggiando atteggiamento d1 traduzione spaziale eSs1-

del culto INvecCce r1cerca d’incontro pIU profondo ira forme, In abban-
dono vicendevole alla loro STessa fisicita. arebbe utile rıpensare, ıIn proposito,
all’efficacia spirituale ll quanto chlamato “materialismo mistico” nell’ambı-
TO tradizione bizantina.

«La Chiesa NON pUO appagarsı dell’ordinario dell’usuale deve ridestare la
VOCe del glorificando 1l Creatore svelando al la Su magnificenza
Percio il problema dell’“adatto” deve 6cSsSecr7e anche SCINDTE 11 problema del “degno  2

la provocazlione CreaTe queStO “degno ’ »95, C106 che idoneo ON G1 da pPrO-

J] AMI, (‚,ostrurre un  © chiesa 0Q9gl, In (An0ornale del Popolo, Lugano, 1986,
CRIPPA, Arte iturgia. ı1 mistero OrMAd, In Gat. T DAaASSLONE Mı C risto la QUETTUA, es

Biennale Sacra, San aDbnrıele, Teramo 1994, 303
45 KRATZINGER, Fondamento teologico MUSICA In La esta fede, traduzione dı Bearı.

Milano 1983, 99 1it. OT1g. Das Fest des aubens, Einsiedeln
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voCaz]lıone CreEATeE qualcosa di egno che 612 all altezza di quella CONTLINUA €
azıone che Gristo C106 che appropriato deve e6S55SecIe forma che esiste, che VIVe
DEL una liturgla che e forma VDIWAa nel In CUul parla hatzınger proposıito dei
g10Vanı che SESUIVaNO Romano (iuardın!: «Quel che DIrEINEVA al g10Vanı d1 quegli
annı 1910181 classicı problemi dogmatici dottrina EUCATrTISLICA la cele-
brazıone intesa COMNlE Torma VIVAa la “forma ” e  a COINE osrandezza teolo-
giCa spirıtuale CO  — proprI10 5SDeCSSOLCc». La forma essa apparıva «COIlleEe L ın-
tima espressione realtäa spirıtuale che qui 61 reali77za. Con d CONCELLO
“ftorma ” era entrata nel dialogo eologico un& categorla SCONOSCIUTaA la CUul dinamica
riformatrice era innegabile»96.

La provocazlone CrearTe qualcosa d1 degno caratterızza Notre-Dame-du-Haut
ONChamp (1950-1955) 6, oggettivamente, poche altre chiese del secolo97.
VeTrO che XSC Aau: appartıene AL1COTEa alla tradizione crıstiana, quesStoO 1910181 G1 DUO
dire di Le Corbusier»98. EKppure, onchamp Le Corbusier (1887-1965), DUr 11-

do personalmente ontano dall’esperienza religiosa crıistlana, r1usc1ıto far eSsSSeCeIrt€

In modo pertinente Convıncente 11 tema che 1 era STAatiO pr  O, subordinando-
gli «elementi inditferentemente dispersi»?9 il SUSCIO di granchio DeET 11 ©: l’ar-
chitettura regione del zab nel Sahara algerino, DeEL 10 del murı la
luminositä dell’intonaco ruv1do, altro ANCOTEa sottomettendogli il SUuo stile pIU

RATZINGER, La festa della fede, 33-34 proposito d1 Guardini, ricordiamo SUO1 rapporti COI gli archıi-
Rudolf chwarz ed Emil teffann

/ Senza alcuna sistematicita C1t1amo, DEr esempI10, la Madonna del nOover! nel quartiere aggıo Milano
Costrulnta da ‚uigl F1g1nı (1NO Pollini nelZ ANCcCOTra egl sStess1i architetti, la chiesa del
(L0Vannı (0K07108) del 1964, SCINDLIE Milano, UDDULG la chlesa di eifier Zumthor (1988) 5Sogn Benedegt,
nel Grigioni.

98 DUBUYST, Permanenza dı un architettura spectficamente liturgica da (Guardini (1l nostr. glorni, In CGat
Architettura SPAZLO ne: modernitd, Venezla, Antichı1 Granal alla. Gludecca, dicembre 2-06
gennalo 1993, Dubuyst sostiene che «sarebbe quanto mal arrischiato SOsSstenere che onchamp (nonO-
Stante la 52 evidente genialitä) 12 CONTITrIDUNLTLO In modo veramente pDOSItLVO all’avvento d1 un autenti-

chiesa PECI il NOSITO tempo» (zb7d.) effettivamente ancata U:  z riflessione soddisfacente sul
Ira architettura specifi eristiana ll quel u0go. Una ritlessione che 1910} 61 poteva uttavlıa pretende-
Tre da Le Corbusier In prima PersoNa, Per quanto ONl Gaudıi, egli C1 ha MOSTrato, In modo
che ha dell’incredibile DeET empI1 In CUul Vvissuto, COM la emoOTIaA. vivere ne tradizione COMNE

SUoO u0ogo i V1g0OT0OSO rinnovamento.
Cir. VON BALTHASAR, Gloria. Una estetica Leologica, vol f 1 pnercezioOnNe della forma, introduzione
traduzione dl Rugglerl, Milano 19895, 12 (ristampa dell’edizione del 1971 Tıt. OT1g. Herrlichkeit, vol E
au der Gestalt, Einsiedeln Apprezzare onchamp 110  m significa fare altreitanto CoOonN le “"1imita-
Z10N1  3 Aveva ragıone la rıivista E  Z  .8 Sacre che, nel D del 1956 Les eglises recentes France, les
bases une etude critique), SCT1VEVA: «Ne1 progetti G1 vedono apparıre, pO qul DO 7 elementi presi

STLLO da Le Gorbusier, trasformatıiı In ormule plano Organıco Cli Notre-Dame-du-Haut diventa
iracclato ato da Ul  S matıta vigore da 188018 SpIir1to che vaga altrove».
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CONSUETIO an da apparıre quası irriconoscibile100. Da secoli Ul chliesa dedicata
Notre-Dame-du-Haut metia d1 pellegrinaggı1o0 onchamp, meta dı un& devozione
arlana che ebhe UunNnO SIanclo particolare nel secolo XIX Nel 1913 incendio DPI’O-
VOCO la distruzione cappella. Riedificata In stile ne0gotico, u distrutta dall’ar-
tiglierla nel 1944 quando la collina, eccellente PU: d’osservazlone, divenne u0o0go
militarmente rilevante. La chlesa ricostrulta ne prima metäa egli annı '50) sale da
una diventata teatro ll morte, COM mater1a che 110  ; G1 perde
NECDPDULC ne veirate incassate ne variabile paretl. PrinNC1IpI
stile d1 Le Corbusier SOMLO presen(Tl, reinterpretatı In Connessione COI le esigen-

dettate CITrCOostanze (‚ome capıta in DENETE ne SuUua architettura 5-

SAarıo spostarsı attorno alla COSTrUuZ10Ne, e552 1910201 SI dä ne Sa interezza In
COolpo Sol0. Le facciate SO0 Nsomma indipendenti, DUL richiamandosi L’un altra
La presente HCL esemMpPI10O ne 5avoye, qui q | SETVIZIO di Ul soliditä
rammaticamente malterna onchamp 1910281 contraddetta la leggerezza, DEr Le
Corbusier essenzlale ıunı;itamente alla Iuce. La esterna dialoga CO  a la levitä,
COIl la Iuminositäa NONMN csmaterlalizzante dell’interno. razionalismo dell’architetto
vrebbe pOTULO spingerlo u1ll2 semplicitä disincarnata, sSeCOoNdo un idea
dı spiritualita asSsal DOCO In sintonla col Cristianesimo larghi murı cappella
di Notre-Dame-du-Haut rendono visiıbile la fferta da (.rısto che disceso
G1l che MOTrTIO r1sorto; una che G1 erge CON L’intento di resiste-

assıeme q ] Contemporaneo aprırsı quattiro puntı cardinalı grazlie al MOVI-
mMentO paretl. aspetto fondamentale In relazione q ] paesagglo che
G1 stende SO la ollina M Tatto che da quel paesa G1 arrıva alendo fino un

chiesa che chlaro pUuntO ll riferimento verticale, ugualmente CaPNaCle ll ACCO-

gliere, di abbracciare fedel COIl 10 STESSO SVIlUuppO planimetrico che G1 AaPTE al DAaC6-
saggı10 Entrando rıtrovilamo i} movimento ondulatorio pareti trasfigurate
Iuce filtrata veirate fatte ll lastre translucıide, colorate dipinte La luce PENE-
iıra anche all altezza Copertura di CemMentTtO armato posata SUl piwlastrı che cost1-
UlSCONO 1 ossatura portante dell insıeme separata dal murı da giunti di dilatazıo-

paesa: esSterno Subito dimenticato. Non 10 la attiraversa ne
VISCEeTE da un luce di, di redenzione In uUuNO SPaZzlOo fortemente raccolto

Non CoOoNnNcordiamo COIl un’affermazione GCOIINE questa, piu legata alle dichlarazlionı del progettl-
sta che al «Quando Le Corbusier ne SL:  _ LrOPpDO celebrata chiesa di Onchamp, dopo avermne illu-
STTAaTiO la genesi progettuale chiusa iın Ul  S religiosita orizzontale”, erra, sostanzlata naturalistica-
mente di psicofisiologia sensazlone, deprezza 11 ru0ol0 del CU. ne caratter1ızzazıone Spazlo

indirettamente allo SCODErLO la povertä erıistiana i quella operazlione architettonica>» S
BENEDETTI, L’archıitettura chiese contemporanee. CASO italiano, 129)
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rıplegarsı StESSO, che pUO ospıtare CIrcCca 200 DEISONE che ConNcentra la
preghiera dirıgendola U blocco mMassıcc1ilo0o dell’altar maggıore (a queStO SpaZzlo
61 aggiunge quello d1 ITe cappelle secondarle) SCr1veva abate Marcel eITYy, EVO-

cando S107N1 i pellegrinaggio ne seconda metä egli annı la «S1 STIT1IN-
SC ne cappella, immobile silenzi0sa. Non pIU dei visıtatorı CUTr10SI1, dei Cre-

dentl, alcunı In pledi, pıglatı ne navafta, 91 altrı In ginocchio nel COLO, le manı
iIreitfe SUI loro rOSarl, ntent1 DPregare Lregua, mentTtre davantı loro, lenta-
mente: brucla 11 braciere del cer1»101 Non inoltre da dimenticare, sul fronte Oorl]len-
tale, il COTrOo esSternoO che da la possibilitäa d1 celehrare all’aperto 11 culto marlano (Le
Corbusier previsto CIrca persone), CON ”’altare protetto
del ©; dietro “altare, 11 VallO dell’unica Vera finestra In CUul Contifenuta la STa-
iua del VII SECOIlo rappresentante la Madonna col Bambinao. La STesSsSa finestra
viene TOVArTrSı dietro altar maggıore, all’'interno, garantendo COS1 In ogn! Caso

In un& posiziıone simbolicamente forte la visibilitäa dell'immagine Vergine.

GCGonclusione

Chiudendo la ezZz10nNe Storia, memorıa testiımonianze d’arte del DASSALO
Invitavamo smetterla d1 LOTMeNTaAaTEe le chlese del passalo, DEr lasclare le loro STITA-
tificazioni COINeEe segnı sensibili fede pietä del nostrı predecessorl. Queıl
segn1 devono 6S$SSeCceTE®E SCuUoOla dı cultura criıstlana, In un epoca In CUul nostrı g10Vanı
ignorano pressoche di quella religione essenziale DEr la Comprensione di qual-
S1ası aspetto dell’identitä culturale CUFrODECA. questo obbligo morale di r1gorosa
CONSeEervazlione che, 10 rıpeti1amo, NON significa credere un impossibile a_

zione DUra aSS0OC1aVvamo, all’in1izio SEeZ10NE€E SUCCESSIVA, L’obbligo del o0raggı0
di confrontarsi radicalmente COM L’arte Contemporanea, particolarmente ne Sifi1a=
Z10N1 in CUul C1 G1 trovI UDELALE 4l erreno vergine102, problema principale
NON STa nel chiedere aglı artıstı d’interpretare COM Spirıto autenticamente ecclesia-
le C10 che, 11 pIU volte, risulta loro eESTTraneO che NOn pUO eESSEeTE interlor1zza-
LO artıflciosamente frettolosamente. SOonNno In prımo u0g0 VESCOVI, sacerdoti,

101 In apelle de N fl du haut onchamp, CUTrTa dı etit, Parıs 1957 55
102 Appare SICuramente indispensabile un& cser1a formazione del sacerdoti VOo. alla. O0ONOSCENZE storla

dell’arte dell’estetica, C1| che ne ratio studiorum 0gggl «ridotto Y| mMIinNımMO Ci O: 61 fa ALCOTEa Cli
INeNO0>» C(.‚HENIS, Fondamenti eorıcC ell arte Magıstero nost-conciliare, Koma 1991, 185 cir.
anche 151)
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ecredent]ı laicı che 11011 devono perdere ll vista la elile7za dell’evento erist1ano che
devono favorire 11 gusto d1 lavorare a4SS1emMe In iberta, In 0bbedienza are ascolto),
In OSSEeTrVDVANZAa are attenzlıone adempiere) DUL sapendo che questi ermin! aAll-

SVCSSO valenze eiterogenee, DUr sapendo che DeEL L’artısta G1 trattera SDESSO di
un obbedienza momentane C10 CO  a CUul avra aCCetitato di confrontarsı. Cr1vVeva
Rouault nel 1956, proposıto dell’illustrazione Passıon dı Andre Suares S-

collaborazıone CO  b quest ’ ultimo: «10 TOVAaVO pIu adatto ragglun-
geret Certie altezze relig10se di quan(to lo TOosSse questo quel ben OTO cattolico.
Benche 1910781 AVESSE la m13 fede, 1910281 CEIrCaVO d1 iırarne Vanio Pensavo che potessimo
TatitLare aSsSsıieme uNnOoO del srandi tem1ı che M1 ha SCHILDIEC impegnato: quello sof-
erenze morfe i GrIisto, C10 che unoO di nO1 dovesse sacrilicare all ’ al-
Iro alcunche SUue«e€ CONvINzZIONI personali dell'interpretaziıone 4l Cerie parole
d1 certı fattı riportatiı dal Vangelo»104,

«1a sola CONCESSIONE ragionevole che 61 fare al autori teor1a 1I1-

dO CUul la fede arebbe l’unica fonte d 1spirazıone rel1g10sa, che 11 poeta, ”’attore
l ’artista, nel Oomento in CUl ESCSUONO la l0TO, ceredono alla realtäa di C10 che
rappresentano, infiammati COINE SOMNO necessitä del fare», annoiaAava
Baudelaire105. La fede sostiene, facıilita meglio rende piu faticosa pIU ertile QqUE-
STa Condizione, la quale unicamente Ul volontäa solitarla. Ma il fatto GeEN-

trale ESSETITE infiammati necessitä al far eEsistere Ul forma mediatrice Ira
I’uomo DIO SO la direzione lıturgla 11011 propria personale CSDC-
r1enza religiosa propria ll esperienza religiosa che alla iturgla
pretendano di Sostitumlrsı Questo NneSare che Iuna altra hanno ru0olo
significativo nel LeSO far scaturire un opera d’arte percio anche,

il CasOo, un opera d’arte eristliana.
Lasclarsı infiammare necessitä del fare. CCO C10 che imprescindibile. L0

STAatiO Der il NON eredente Jean Lurcat (1892-1966), che realizz6 ”arazzo nel COTO

chliesa d1 ASSYy che, alla ettura dı Apocalisse 1972 da parte del Can0on1CO Jean
Devemy, esclamo: X E fantastico, ho atteso la vıita SOggeLlOo sSim1le»106, Ac-
cendersı d’entusiasmo testimonlato ugualmente consapevolezza da

103 Parıs 1939 (con acqueforti xilografie dl QUAaU.
104 In L  a  x Sacre /-8, mars-avril 1965, 25
105 BAUDELAIRE, agggı sull  arte, In nere, CUTa 1 Raboni Montesano, introduzione d1 Macchila,

Milano 1996, 1208

106 In Le chanoine Devemy el SCS MILS pnarlent de 'Eglise d ASsSSsy. Lyon 1985,
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queste parole dell’artista: prendere In Considerazione tema centrale
che arebbe CONVETSECETE tuttı gli sguardı sull’arazzo, SCaplto dell’altare, L unico
VeTO Centro EeVO pertanto PENSAarE€ tema ipolare che liberi queStO centro»107.

il contrarıo dell’atteggiamento dı P1casso, interpellato da Devemy. pıttore gli
MOSTTO quadro dicendo «Se presentassı questa d1 donna COM bambino
Potreı dire Vergine EeSsu Bambino?». «M sembra difficile  », r1spose il SaCcerdo-
te Picasso replico: «Ebbene, 10 direl di 61!'» Torn6 pOol COM altro quadro; era
busto di donna. «Potreı dire Gaterina da Siena?» 108 Nessuna di Picasso entro

far parte decorazione di ASSY.
Lartista deve accendersi d’entusiasmo DEr C10 CUul G1 vincola nel SUO Ormare

che Sara 0gg1l necessarlamente partecıpe missione di rilevangelizzazione
dell’Occidente, In dialogo perseverante, benche Pr1VO di sudditanza, CO  — due mıil-
lenni d’arte erıistiana CO  — artıstı di culture diverse (pensiamo all' importanza del-
l’arte africana contemporanea). Ogni ha avuto la SUua artie espressione
ll una Chliesa che ha mal Aavufto GCOIlE propr10 198818 stile artıst1co», che «ha.
AMMMESSO le forme artistiche di 0gnı ep0oca»109, Per molto empo le imma„gini furono
VE DEr coloro che HNOMN eggere Nell’etä devono alutarcı DFrO-
Vare 11 O riscoperta ll Cristo ne vita quotidiana, In mondo che, COIMNE
diceva Peguy, « perfettamente riuscito fare INeNO del eristianesimo0o»110. YUa-
LO pUO ugualmente venıre da un arte anıconica che 612 ramıte di ullO sguardo che
C1 recede da Ul distanza infinita, rivolgendosi NOl profonditä dell’opera,
SCMPre che In tiretta relazione CON L’architettura. Sempre che Sappıla eESSEeTE
"Mmusica VISIVAa  29 chiedendori di rispondere DIo In u0g0 In osrado di esaltare 1' «10
SONO In loro» (Mt evitando Lroppe parole cComplaclute approssIi-
matıve Su Cercando d identilicare attivita creatrıice ostinata ed esigente nel
confronti d1 STEeSSA SEeTVIZILO r1goroso111. In lın del CONITL, ne grande arie

questo che sperimentiamo; queStoO che C1 alfranca. nel NOSITO percepire, dal

107 7bid.,
108 7bhid.,
109 Costituzione SU.\ lıturgia Sacrosanctum Concilum, VIL
110 ©4 PEGUY, Zalogue de [’histoire et de 7 A  ame charnelle, In (Euvres completes, edition presentee,

tablie eTi annotee Dar Burac, vol 1L, Parıs 1992, 115
111 Pensiamo alle installazioni I|uminose i Dan avın (1933-1996) DET l’interno ll Aanta Marıa Annunclata

in Chiesa ROSSa, In quartiere periferla sud i Milano costrulta negli Nnı ‘3 da (:Oovannı MuzI1o.
DI quest’opera del 6-1 Lla 1C€e che «esprime la comunitäa 1O:  a INENO dell’artista, 61 inserisce COI
grande dignitä nel eSSICO della COMUNICAZIiONEe celebrazione fede, 0ggl, Miılano» ıre Dio (ON
rte. Un AapproccL0 LeOLOgLCO al linguaggio artıstico, Milano 2003, 328)
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dover privilegilare l’arte la fede 1AaMmM0 nondimeno EeESSEeTE Consapevoli che
«(1 vorrä uUullO STOrZO di ıntesı DE O07a inimmaginabile: “ponte” ira passato
futuro che, al presente, NESSUNO costruire COINE i Horentini dı fine TEeCENTO NON

in che modo Costruire |immensa cupola loro Cattedrale»112.

i Kn ERDON, L’arte In Italıa. Limmaginazione religiosa Adal naleocristiano al postmoderno, Milano
2001, 355 Verdon Can0nN1CO cattedrale dı Firenze, OVve dirige L’UfGcio diocesano pDer la ateche-
G1 attraverso l’arte, ed docente alla. Aanior:! University alla Facoltäa eologica dell”  aha. entirale Non
amnclcano segnali i interesse PCI L’arte cContemporanea 612 sul plano eSpPOSILLVO 61 pensIi alla
Biennale dı rte CONLEMPOTANEA, organizzata dal 1984 Fondazione taurös leramo, nel
Santuarıo i San ‚abnrıele che ugualmente sede del Museo Sacra Contemporanea) SE quel-
10 formativo, COIMNE testimon1a. il sperimentale di Arte Contemporanea dell’Accademia ci
Artı di Brera 11an0
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