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11 mistero carıta 1n V ozart
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Queste brevi pagine NON vogliono 6ESSECeTE 0omaggıo Ozart 11 mondo
musicale sStia celebrando 250 annı nascita CO  > un quantita imponenza
di inizlative impensabili DeEL qualunque altro autore Vorremmao qul, semplicemen-
te raccogliere qualche Spunto ira il SUOoO catalogo PEr sottolineare quale COMN-

tributo dare i} divino Amadeus al tema conduttore di quesSto quaderno.
Punto diZ 11 Don GLOVANNI, secondo capitolo straordinarlia trilo-

gla scaturıta collaborazione ira Ozart abate veneto Lorenzo Da onte,
mediana ira le Nozze dı Figaro i{ OS fan tema CIa, dopo la metä de]
Settecento, gia antıco amplıamente sIruttato:;: ECPPUIC 8}  b la versione teatrale di
Mozart ESSO diventa C0Sa Protagonista il libertino sivigliano, Centro graVvl-
tazionale dell’intreccio drammaturgico. La prima 10 raffigura mentre ugge
dopo aver sedotto oOnna Anna, il Cul padre, il ommendatore, ironteggia Don
(Giovanni Der vendicare l’onore fglia. Ne duello In Cul J seduttore
uccide il vecchio, infilzandolo CON la 5 u  S spada Nel secondo atto, DOCO prima del-
”’ultima Don (1l0vannı G1 rıtrova CON Leporello, i SUuOoO servitore, ıIn Cimite-

11 hanno TOVATlO rifugio, scampando al contadinı che 1i volevano malmenare DEI
aver entato di sedurre Zerlina, prossima di Masetto ra luna illumi-
NanoO mMoOonument unebre la statua del ommendatore. Don Glovannı, DEr
schernire il efunto che Iqu STESSO ha uUCCISO, lo invıta GCGCRHNa statua fa
di ASSECNSO col CAaPDO, accetita CON «S1» che lascla sgomenti Leporello il SUOoO

padrone. COSslL, ne Cena finale di Don (Glovannı, ECCO Aarrıyare la sStatiua del
Commendatore, che intima al SUuo uCCIsore di pentirsl. Ne scaturisce duello tıta-
NICO: da una parte il ommendatore, VeENuUuTtO dall’”  ila per far vedere OCCcare
Don Glovannıi quella (Glustizla divina di Cul Jui G1 SCINDIE fatto beffe: dall’altrar
i} seduttore che NON accetta, fino all’ultimo, NeESSUuUN&a parole statua
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All’ultimo irrevocabile «NO0>», ECCO avVVampare erra le fiamme dell’inferno
che avvolgono l’ostinato incredulo trascinandolo negli infer|l. un questa sempli-

NorisconoO In Oozart Da onte SCEIl personagg] che contribuiscono
illuminare i} tema principale.

VI SsSONO due cCopple di amantı un nobile, formata da onna nna Don Ottavlio,
Cul duetti SONO caratterizzatiı da i1110 stile alto, virtuosistico, L1PICO dell’opera

L’altra COppla invece ormata da due semplici contadinli. Zerlina Masetto figure
trattie dall’opera 7 esprimonO un vocalita pIU semplice plana Kppure DIrO-
pr10 Oro ozart alfida una pIu CommoOvent] de  ıntera Va r1COTr-
dato che YZerlina era sedotta da Don (10Vannı, proprio0 il g10rno prima

11 cedere giovane e lusinghe AI de  L libertino sfocia nel eleber-
r1mo «La C1 darem la INaNü»; inutile dire che la ragazza, ornata dal «cCasınetto> del
nobile, dovräa ironteggiare le ACCUSE di adulterio di Masetto Aanto SOSPELLOSO
quanito arrabbiato. Con l ’arla «Battı hatfttı bel Masetto» Zerlina enta di riailfermare
il S Ul DEL il legittimo la SuUua Sottomissione Iul, CO  u es111 NOn troppo
felici empo dopo, quando Masetto viene malmenato da Don (lovannı 61 rıtrova
solo dolorante, Zerlina 61 Te di ceurarlo («Vedrai Carino»). Larla di mMıra-
colosa tenerezza In realtäa il esStio sembra ammiccar alle capacıta civettuole
ragazza (non ] vuole molto DEr cCapıre che C0Sa alluda <l rimedio» che «10 5SDE-
ziale» 1818)  —_ dar, che «Pe naturale, On dä disgusto», che « Certio balsamo» che
la donna in petto), CDDULE la MUSI1ICA di Ozart infonde SEI150 di DaCe di
PUFr6ZZd ublimı lo sguardo tenero ll chi abbraccia anche questo semplice

anche 1{9 sguardo profondo di chi eggere In questo di Zerlina il rıver-
bero di piu grande g1usto, che 61 eclina nel di DET GE iragili tentatıvı di
due g10Vvanı amantı In altre parole, il di DaCce di etizia che avvolge

due amantı dopo &  (S) S1 SONO recıiprocamente perdonatı: erlina effettiva-
mente ceduto alle profferte AIMMNOTOSeEe del nobile, PUr NO  a concludendo nu  a,
Masetto G1 era pol trincerato dietro INUTF’O di risentimento r1pIcca Ora finalmen-
te, perdonandosi vicenda, POSSONO rialfermare recrimınazloanı il
reCIproCco G1 Caplsce MUuS1CA che questo volevano pIiu di ognı altra
COSa, In queESLO InNOTeEe dichiarato ViISSuto potevano finalmente dirsi in Pace
Ozart NON mmette nel flÄuire stor1a quesSto episodio semplicemente col us
del ritrattista CUr10S0, del bozzettista di varıa umanita, bensıi 6550 COSTLILUISCE ele-
mMenLO di confronto importante VEeETITSO la vicenda principale SUO1 attor1: sarä l’e-
SEMPIO DEr COINEC vrebbe pOotutLo CSSCcIC, in tonı ben piu alti potenti, ”’esito del rF’aP-
por ira Don (nNOovannı 0Nnna Elvira. Tornando a seduttore, sottolineato che,

continul innumerevoli SOMNO SUO1 cimenti amorosI]1, CONLINUINL immancabili SONO
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anche le possibilitä di pentimento fferte da Leporello, fedele perche CU-

be dIi un& personalitä COs1 travolgente anche perche serliamente preoccCcupato
condotta morale de]l CoOnseguente destinto del padrone Leporello la

COSCIENZA dı Don GI10vannıl, riterimento dato dal morale tradizionale
(«bravo, due imprese leggiadre: asciar la fglia ed ININAaZZEa il padre!»; «la vita
che menate da briccone»).

(VYe pero un altra figura che incarna In modo ublime drammatico la possibi-
lita di CONVerslilone, Cul bbiamo accennato poche righe onna Elvira, Fa=

“"storica” di Don (1:l10vannı. Signora di Burgos, recıta la didascalia, che (OMM-

DPare in dopo gla STLatia amata abbandonata SUuO personaggıo 61
ire planıl: quello piu esterliore unge al parı di Leporello, da richiamo

morale, COoON continul accalorati invıti al pentimento alla CONVersione (che, ira
altro metitono ıIn CT1S1 pDIU volte le tresche di Don (OVannı: quando Ul  Q donna SPIN-
bra cedere cConquistata lusinghe del nobile, eccola arrıyare ammaoniıre la
sSsventiurata chi S12a veramente I’uomo che ha davanti). Piu profondo complesso

invece il plano dei sentimentiı che S61 agıtano nel donna: In lei C e  y A
continuo conftlitto ira la disillusione, quasıi l’odio PEr chi S1 fa beffe di lei (ad 656111-

PIO quando Leporello, ne celeberrima arıa del catalogo, «Madamina i} catalogo
eSLO>», elenca le donne, inventariate DEr NUMeEeTO, nazıone tipologia, che il
seduttore ha conquistata: In 5Spagna gla» L amore che NOn riesce
estinguere ”antico amante Paradigmatico di queSTO interiore Contrasto 11
recıtativo «In quali ECCESSI, Num1», precedente l’aria «M tradı quell’alma ingra-
La», dove al versı &< Contrasto d’affetti in sSecN t1 nasce! perche questi SOSPIr,
queste ambascie?» la MUS1ICA sembra addirittura esprimere il planto interiore Cli
Donna Elvira Ma Mozart G1 spinge piu oltre C e  IR erZO plano che, Taver-

le note, unisce primı due onando Oro un prospettiva Passı DEr modi
assaıl r1gorosi, moralistici egli appelli donna, passı DE 11 tumulto sentimenta-
le che SCUOLTEe il L’ostinazione CO  an CUl, ad ognı rifiuto, be{ffa inganno
di Don Glovanni (e SONO davvero molti, trascorrendo "intera pera!), Donna Elvira
Continua dargli un ulteriore possibilitä di riscatto, davvero NOn manamente
concepibile. Davvero 61 avverie ne otfe di Mozart COINe il perdono chiesto
da Altro, qui incarnato In Donna Elvira (la Caritäa: L’Altro, prima piu aNncCora di
aCcCcettare il perdono, 10 Te gratultamente, quasi che S12 L’uomo overlo aCccetta-

UPPUre 181  n il che vuole dire, In altre parole, una domanda suscıtata nel-
I’uomo da un Misericordia nte invadente): la MuUus1cCA fa donna NOn

semplicemente un  S novella Didone, una umanıssıma a ] contempo
divina. Ma NEPPUrE lei riuscirä scalfire il di pletra ll Don (lovannı. Perche
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Mozart reitera tal punto questi incontrIı ira onna Elvira Don (1L0vannı?
Probabilmente perche vuole che la condanna de|l seduttore 612 L’esito del ö {10) riliuto
OSTINATLO irremovibile qualunque {fferta di perdono ozart, In on  O, sembra
displacersi DEr la fine di Don (n0vannı anche Jul, A SUuo modo, affascinato,
infatti 10 SCONLTrO finale col Commendatore ul lotta imparı G1 (da Ul  z parte la
potenza de] cielo, dall’altra le forze di uomo), [11 Lra due tıtanı D)Don Gl  annnı
viene r1tratto COINeE erüe grandioso, uUOINO srandissimo, la condanna
sembra giungere COINE qualcosa che stride 10 STESSO tatufo di u0OMmMOo in eESSO ISscr1t-
s la realizzazione del propri desideri, iscritta 1a salvezza. Incarnazione

Misericordia, Donna Elvira, intervento diretto divino, 11 Commendatore, G1
uUun1sSsCOonO nell’estremo appello alla COScCIeNzAa del seduttore, le Namme infernali
SOMNO L’esito eSCIusSIivo del SUuo rifiuto: irebbe Leporello, «SCc L’e propri0 Ca-

a!l» Non facile esprimere parole quello che la MUS1CA dice In modo COSI chiaro
potente, perö l’impressione quella dı un’invadenza dell’amore Ve CUul |’uomo

sfugge [a solo DEr una s il OStinata, intenzionale scelta. conferma dı C10,
ricordato GCOINE l finale che 0ggl G1 CesSCHUE NO  —; rientrava ne prima tesura ne
intenzlioniı dell’autore, i} S1Parl1o vrebbe dovuto chiudersi COM 10 sprofondare d1 Don
(‚:lovannı negli inferi, immagıne potente inequivocabile PeNa CUul Iu1 STESSO G1
ETa condannato. COTO degli altrı personaggı («Morto il perfido»), CO  — la morale
conclusiva («Questo 11 fin di chi fa mal»), un aggiunta SUCCESSIVA, resası eS$5-

Sarıa dopo che aqalla Prıma praghese il pu  1CO, SCIOCCATtO dall’ inusitata conclusione,
rumoregglato, fischiando SOoNoramente Junta CUul Ozart lavor6 pronta-

mente, potrem anche dire anımato da sanı principl di cCommerclante (’opera
doveva sbarcare SUu ibalta viennese, il CONSECEINSO del pu  1CO vrebbe ASS1ICUra-
LO COSPICUIL introitı all’autore!), che certamente NO ha lo STESSO ffetto del Finale
inizialmente preventivato. Ritornando a tema dannazione, V rilevato che in
ozart, NO aPPENA I’uomo un  > spiraglio del rOopr10 fa sSUua l’offerta di
perdono personalizzandola In omanda di ESSETE perdonato, 11 r1SCallo, la  TAaCCc10O
AI OTOSO immediato. esemplare, tale riguardo, il conifronto col primo titolo

trilogia dapontiana, Le dı Figaro, che precedono di ANNO 1 Don
(1LOVANNL. Nel finale S61 verilfica una situaz]ıone che potre  © eESSCTE avvicinata quel-
la del lıbertino: il (  te ha Cercato di tradire la OnteSsa, tentando di far valere 10
JUS priımae noctis usanna, MESSa del SEr Figaro. Questi, accortosı

mıre del Conte, informa la Contessa ordisce plano DEr smascherare 1:a
spirante adulterino. La Contessa G1 Tavesie da S5Susanna, il onte, NON r1cCO0nOscen-
dola, la cimenta nel SUu ViLa; nel irattempo Susanna, travestita da
Ontessa, fa finta d1 amoreggilare COM Figaro. onte, alla VISTLAa di C10, grida aluto
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chiamando SUO1 fedeli («Gente gente! Allarmi allarmı!»); la creduta Contessa
Figaro chiedono perdono, ottenendo secchi rifiut.. Ma quando, ira 10 sbigottimento
generale («O cielo che ve deliro, vanegglo, che creder NON so») entira in
la verä oOntessa, nel SUO1 verı abiti, C1 G1 aspetterebbe la classica risoluzione da

buffa, col marıto sbeffeggiato da moglie SEeTV1L Invece alle parole
ontiessa «.  ın 10 perdono Der VOol otterro») la richiesta di perdono del Conte
] versi di onte, in realtä, SOMNO Aanto semplici da risultare perfino banalı «L.on-

perdono». La risposta NON di Certio letterariamete memorabile: «Piu docile
5S0ONO, dico di S1». kppure la MUSICA di Ozart, quası sospendendosi, ”’azione
In una dimensione sacrale, di ellezza ultraterrena. Le parole pronunclate dai
coniugi risuonano DEr oltre minuto (a pronunciarle normalmente NON G1 imple-
gherebbero piu di ire, quatiro secondi): C e  + B unO SCArtio IMproVVISO, imprevisto
imprevedibile, |u0mo0 colpevole, di fronte all’evidenza de| S Uu0O SITOTEC, NO pUO far
altro che chiedere perdono COoN la povertä la semplicitä di bambino Sembra
che la Contessa NO aspeltlasse altro subito dichiara la 5u&äa g101a DEr questo penti-
NLOo, abbraccia amorosament: il marıto Anche qui le parole NOn S0ONO che
pallido riverbero di quanto la musica suggerIisce: il di DaCce etizla che
alla omanda di perdono alla grazia fanno davvero PENSAaFrE a qualcosa
che NOn divino. Milos Forman, nel SUuO eniale film Amadeus fa infat-
Ml dire Salieri, durante quesSto momentTo, che DIio, attraverso la MUS1ICA di Ozart,
faceva scendere il SUO perdono la 108  S benedizione quanti G1 Lirovavano In tea-
Lro ad assıstere alle OZZzZe

In Ozart nu. mal casuale: 10 SCATiO imMprovVISo in Cul Spazlo la doman-
da di perdono G1 TOVA, sorprendente analogia, anche nell’estremo SUuOo capolavoro,
il HKeqguiem SOnNoO irequenti, In ozart, le analogie ira produzione produzio-

profana: 5PeSSO STALO detto che maolte partı operistiche strumentali SUONaNO

CoOome musica mentre vesprIi danno talvolta |impressione di pagine
profane. questo, che spiega quan(to sottolineato prima ne OZZe dı Figaro
nel] Don (:L0VanNnnNI, emMeET SE In modo miracoloso nel HKequiem Va specificato COMmMme

questa ematıica 612 ricorrente In an parte produzione SAaCcCra del salisburghe-
5! perö nel «Requiem» (un brano che, doveroso ricordarlo, fu scritto G] COM-

missione, ne consapevolezza, quan(to INEeENO In invadente presentimento
che quella arebbe la Su. ultima quindi dedicabile stesso) i} tema

rappresentando il limite SUPFEMO neludıbıle NO  — poteva NON dram-
matizzare il pochezza quindi di dolore di bisogno di perdono dell’uo-

Anche qui Ozart TAaCCc1a VeTO propri0 drammatico, quası dram-
maturgico, NOn alieno da una Certia teatralitä. L/ Introitus G1 AaPTE COo  — Can SIrug-

SA}



dıvino nell’'umano: I] mMistero ela Carıta n Mozart

ente, affidato a fagotto SUl palpiti egli archi: quindi I COTO fa 11 sSu ingresso
equiem aeternam), poderoso MEeSIO allo STESSO empo.

Con grande teatralita ozarti il giudizio universale: nel Ies Irae G1 SO-
letteralmente percepire I0 SCONVolgimento uUuOoM1N1 Ci fronte a | g1udizlo0 Su

OTro a7Z1ıo0nı battıtı di denti, urla di errore, CO protesi l’alto, ne angosclo-
attesa del upremo (Audice. Questi viene (e anche quiı ozart NON rFiINunc1a al tea-

iro l’impressione quella di che scende dal SUO percorrendo una gran-
diosa scalinata): il Her remendae majestalis, che il grida letteralmente
grida CON rlo sillabato, In Cul ce  D 11 errore dell’ uomo cCoscliente del proprio0
DECCaLo L parola Rex viene riıpetuta tre volte sottolineare incommensurabile
distanza, |’infinita. Sproporzione ira | onnipotenza divina la pochezza anNna

Kppure anche qul, 1MprovVisa, assurda, 6CCO l’invocazione alva dopo
Sconvolgimento, un  e VOCe enu G1 leva, invocando perdono. ozart lo r1ıpe-

ire volte la prima IMproVvVISa, la seconda ad registro piu quası SUrDre6e-
Iui SLESSO di AVer Satlo dire quelle parole («chi E | u0moO perche CUr„», ireb-

be il Salmo C108€e: COIMMNE puUO uUuOMO, cConsapevole dei proprIi erTOort, chiedere
perdono?), la terza acutissima, vertiginosa, N NON questa domanda
|l’unico gesto che I’uomo 191000 cComplere dinanzi “ D1i0 OoOme possibile? Qui1 la melo-
dia de]l erzZo Salva S1 fissa SUu parole ONSs pietAaliS, sorgente di pietäa. La dico-
0MmM12 ira i{ timore (0 meglio, letteralmente, il terrore) per il g1ud1Z10 l’insopprimi-
bile omanda che Sgorga inusitata dal dell’ uomo G] r1propone nel Confutatis
maledictis: maledetti SAaranno smascherati gettatı nelle  8} fiamme. kppure ANCOTEa

quella VOCe acuftia IMPFrOVVISA: OCa CU. benedictis, accoglimi ira benedetti,
gere mel finis, prendi CUO il MmM10 destino. Come C10 612 possibile,
ozart I0 chiarisce ne| Lacrımosa che füu anche "’ultima pagına da un vergalta,
prima morte re annıi) il brano G1 AL E ANCcCOTEa CON S61 di dolo-
FO0sSsSäa nostalgia, che diventa grido drammatico alle parole iudicandus homo Teus

timpanı ScCandiscono le ıllabe, ribadendo inesorabilmente il peCcCcalo, meritevole di
condanna, dell’ uomo Kppure, proprio0 questo uOMmMO peccatore (1”’huic che
immediatamente il reus ergO Deus. concedi perdono DIO la musica rıimane
C>Sd, oduland SCINPTFE piu dolce rasserenata alla tonalita maggiore, che
viene aflfermata SUu parole Pıe esu Oomıne Per ozart 1 perdono possibile,

concepibile solo ıIn rapporto il DIio (Hudice ontano fa Daura, sembra
quasıi rimando nebuloso:; quando perö quel DIio diventa un UOINO, volto CUul
F rivolgere 10 sguardo |'implorazione, ECCO allora 11 miracolo della Miser1-
cordia. Per oOzartl questa pensabile solo sperimentata nella Concreiezza di
D carnale. Spesso la eritica aflferma che Ozart, COMME S] ACCENNAVE
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poche righe ne musica profana profano ne mMusıIica SAaCTa Piu
adeguato alla complessita dell’universo musicale mozartiano arebbe il
dire che ozart andando al onN! dell’'umano vede spalancarsi Oorizzonte mılstie-
r10SO, incommensurabile. ozart religioso nel descrivere l’uomo, perche In{ul-
SC ra  nla l’infinita statura che infinito incompluto desiderio di ene
Quando INveCe parla del Divino, egli ha SCINPTE bisogno dı poterlo vedere OCCare

perche 612 rappresentabile, deve ESSEeTE sperimentabile. DE questo che ogni qual
volta i} arrıva alle parole Jesu, Christe, Incarnatus (addirittura ne
Grande essa ıIn do minore il re: 1910781 viene NEDPUFE finito: la MUusSiCa, CO  > Fan-
gelico solo del 5SODFanNnQ, 61 ferma, insistendovi lungamente, alle parole el homo fac-
IUS est), la MUSICA ha sussulto, esprimendo lo stupore la CoOommMoO0zZlL0nNe DE
questo impensabile fatto DIio fatto 0MO, esu che G1 rivolge, davanti Lul
che chiede perdono cComMMUuOvendosi per la Suäa misericordia. Da qui quella
g101a, quella DaCce che rappresenta la ota pIU profonda Verxa di l’opera, ed
lecito,di la vita di Oozart
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